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Από το σημείο στην τοπιότητα
Χώρος, τελετές διάβασης και η τέχνη ως εμπειρία μέσα στο Ανθρωπόκαινο
Περίληψη
Το κείμενο προτείνει μια ανοιχτή ερευνητική διαδρομή από το αφηρημένο σημείο και τον γεωμετρικά οργανωμένο χώρο προς τον βιωμένο τόπο, την τοπιότητα και την καλλιτεχνική πράξη ως πεδίο σχέσεων. Με αφετηρία τις «Τελετές διάβασης», εξετάζει πώς μια έννοια αποκτά συγκεκριμένο νόημα μέσα από την εμπειρία, τις καθημερινές πρακτικές, τις τελετουργίες και τα απρόβλεπτα συμβάντα. Στο πλαίσιο του Anthropocene Art, η διερεύνηση επεκτείνεται στις ανθρώπινες και μη ανθρώπινες συνδέσεις και στην πιθανότητα μιας συμβιωτικής καλλιτεχνικής πρακτικής. Η διαδρομή δεν παρουσιάζεται ως γραμμική ιστορική εξέλιξη, αλλά ως σύνολο αλληλένδετων ερωτημάτων.
1. Το μάθημα ως εμπειρία και ως τρόπος παρατήρησης
Το Anthropocene Art προτείνεται ως μάθημα-εμπειρία: όχι μόνο ως μετάδοση θεωρητικών γνώσεων, αλλά ως διαδικασία μέσα από την οποία οι έννοιες διερευνώνται εμπειρικά, μέσα από την καλλιτεχνική πράξη, την παρατήρηση και τις σχέσεις που αναδύονται κατά τη δημιουργική εργασία. Η εμπειρία δεν αποτελεί απλώς αντικείμενο συζήτησης· είναι και το πεδίο στο οποίο παράγεται η γνώση.
Η προσέγγιση αυτή δεν προϋποθέτει προσωπική εξομολόγηση ούτε απαιτεί από τους φοιτητές να φτάσουν σε ένα συγκεκριμένο βάθος αυτοανάλυσης. Ένα έργο μπορεί να συνδέεται με μνήμες, απώλειες, επιθυμίες ή βιώματα που ο δημιουργός δεν είχε αναγνωρίσει εξαρχής. Η σύνδεση αυτή μπορεί να αναδυθεί μέσα από τη συζήτηση και την παρατήρηση, χωρίς να επιβάλλεται ως ερμηνεία και χωρίς να χρειάζεται να εξαντληθεί. Για κάθε άνθρωπο, η ίδια διεργασία μπορεί να αποδειχθεί ανακουφιστική, παραγωγική, δύσκολη ή εξουθενωτική. Η ελευθερία του ρυθμού και του βαθμού συμμετοχής αποτελεί, επομένως, ουσιώδες στοιχείο της παιδαγωγικής στάσης.
Η καλλιτεχνική παρατήρηση νοείται εδώ ως προσπάθεια να σταθεί κανείς απέναντι σε αυτό που συμβαίνει, χωρίς να συγχέει το γεγονός με τη συναισθηματική του πρόσληψη. Η ηλικία, η προηγούμενη εμπειρία, οι προσδοκίες και οι επιθυμίες επηρεάζουν τον τρόπο με τον οποίο αντιλαμβανόμαστε την πραγματικότητα. Μπορούμε να την επηρεάζουμε και να τη μεταβάλλουμε, χωρίς να μπορούμε να καθορίσουμε πλήρως την έκβασή της. Η παρατήρηση δεν σημαίνει απουσία συμμετοχής· σημαίνει εγρήγορση απέναντι σε όσα συμβαίνουν, ακόμη και όταν δεν επιβεβαιώνουν τις προθέσεις μας.
2. Από το αφηρημένο σημείο στον χώρο των σχέσεων
Η νεωτερική και μοντέρνα τέχνη ανέπτυξε τρόπους με τους οποίους το σημείο, η γραμμή και το γεωμετρικό σχήμα μπορούσαν να λειτουργούν αυτόνομα, χωρίς να αναπαριστούν αναγκαστικά αντικείμενα ή τόπους του ορατού κόσμου. Στον Wassily Kandinsky, το σημείο και η γραμμή αποτελούν βασικά στοιχεία μιας εικαστικής γλώσσας. Στον Kazimir Malevich, το γεωμετρικό σχήμα αποδεσμεύεται ριζικά από την αναπαράσταση, ενώ στον Piet Mondrian τα στοιχεία αποκτούν νόημα μέσα από την ισορροπία και τις σχέσεις τους στο σύνολο.
Στην αρχιτεκτονική, διαφορετικές εκδοχές του νεωτερικού χώρου αναπτύσσονται μέσα από τη γεωμετρική τάξη, την αναλογία, την κίνηση και την οργάνωση του κενού και του όγκου. Παράλληλα, η θεωρία της σχετικότητας του Albert Einstein συνέβαλε στην αλλαγή της επιστημονικής κατανόησης της σχέσης χώρου και χρόνου, χωρίς αυτό να σημαίνει ότι η επιστημονική και η καλλιτεχνική εξέλιξη ταυτίζονται.
Το ερώτημα που προκύπτει είναι αν ένα σημείο αποκτά νόημα επειδή βρίσκεται κάπου ή επειδή συμμετέχει σε ένα σύστημα σχέσεων. Στο πρώτο επίπεδο, το σημείο μπορεί να λειτουργεί ως αφετηρία, συντεταγμένη ή δυνατότητα σύνδεσης με ένα άλλο σημείο. Στο δεύτερο, η σημασία του δεν εξαντλείται στη θέση του, αλλά εξαρτάται από τις σχέσεις που αναπτύσσονται γύρω του.
3. Από τον χώρο στον τόπο και στην τοπιότητα
Η Land Art και η site-specific art προσφέρουν σημαντικά παραδείγματα της μετατόπισης από το έργο ως αυτοτελές αντικείμενο προς το έργο ως σχέση με μια συγκεκριμένη συνθήκη. Στο Spiral Jetty (1970), ο Robert Smithson συνδέει τη γλυπτική μορφή με τη γεωλογία, το νερό, την αλατότητα, τη φθορά και τον γεωλογικό χρόνο. Στο A Line Made by Walking (1967), ο Richard Long μετατρέπει μια σωματική κίνηση σε ίχνος στο έδαφος. Το έργο δεν είναι μόνο γραμμή ή εικόνα, αλλά και πράξη, διαδρομή και σχέση με το τοπίο.
Η Miwon Kwon, στο One Place After Another: Site-Specific Art and Locational Identity (2002), εξετάζει τη διεύρυνση της έννοιας του τόπου από τη φυσική θέση προς τις κοινωνικές σχέσεις, τους θεσμούς και τα δίκτυα που τον συγκροτούν. Η τοπιότητα, όπως διερευνάται εδώ, δεν ταυτίζεται απλώς με τη γεωγραφική εντοπιότητα ούτε αποτελεί μόνο ιδιότητα ενός φυσικού περιβάλλοντος. Αφορά τον τρόπο με τον οποίο μια έννοια ή μια εμπειρία αποκτά συγκεκριμένη υπόσταση μέσα σε ένα πλέγμα υλικών, χρονικών, κοινωνικών και βιωματικών σχέσεων.
Ένα σημείο μπορεί να παραμένει απλώς σημείο αναφοράς ή αφετηρία μιας διαδρομής. Μπορεί, όμως, να γίνει τόπος όταν γύρω του συγκροτούνται συνήθειες, τελετές, μνήμες, μορφές οικειότητας και καθημερινές βάσεις. Η επανάληψη συμβάλλει σε αυτή τη συγκρότηση, αλλά δεν αποτελεί τη μοναδική οδό. Μια μοναδική καθοριστική εμπειρία, μια απώλεια, μια σύγκρουση ή μια απρόσμενη συνάντηση μπορεί επίσης να μεταβάλει ριζικά τη σημασία ενός σημείου και να το καταστήσει τόπο.
4. Τελετές διάβασης και μετάβαση: όρια, διαδικασίες και αβεβαιότητα
Το θέμα «Τελετές διάβασης» προσφέρει ένα πεδίο για τη διερεύνηση της σχέσης ανάμεσα στο όριο, στη διαδικασία της αλλαγής και στην αναγνώρισή της. Η μετάβαση μπορεί να νοηθεί ως διαδικασία μεταβολής μιας κατάστασης, μιας σχέσης ή μιας θέσης. Η διάβαση παραπέμπει στο κατώφλι ή στο πέρασμα που διαχωρίζει δύο καταστάσεις και του οποίου η διέλευση μπορεί να σηματοδοτείται, να αναγνωρίζεται ή να οργανώνεται τελετουργικά.
Η διάκριση αυτή είναι ένα ερευνητικό εργαλείο και όχι ένας απόλυτος διαχωρισμός. Στην κλασική ανθρωπολογική μελέτη του Arnold van Gennep, οι τελετές διάβασης συνδέονται με μια διαδικασία μετάβασης που περιλαμβάνει αποχωρισμό, μεθοριακή φάση και ενσωμάτωση. Ο Victor Turner ανέπτυξε περαιτέρω τη μελέτη της μεθοριακότητας (liminality) και των κοινωνικών σχέσεων που αναδύονται σε τέτοιες συνθήκες.
Μια μετάβαση μπορεί να έχει αρχίσει χωρίς να έχει ακόμη αναγνωριστεί ή ολοκληρωθεί μια διάβαση. Αντίστροφα, μια τελετή μπορεί να σηματοδοτήσει ένα πέρασμα χωρίς να εγγυάται ότι η αλλαγή έχει συντελεστεί ή ότι θα εξελιχθεί όπως αναμένεται. Η τελετή δεν ελέγχει την πραγματικότητα· δημιουργεί, ωστόσο, ένα πλαίσιο μέσα στο οποίο ένα όριο γίνεται αντιληπτό, μια αλλαγή αποκτά κοινό νόημα και η αβεβαιότητα μπορεί να γίνει αντικείμενο διαχείρισης.
Το ερώτημα για την καλλιτεχνική πρακτική είναι πότε ένα συμβάν γίνεται διάβαση, τι σηματοδοτεί το πέρασμα και πώς η εμπειρία του ορίου μεταβάλλει τον τρόπο με τον οποίο αντιλαμβανόμαστε έναν τόπο ή τον εαυτό μας. Δεν απαιτείται μια προκαθορισμένη απάντηση· η ίδια η καλλιτεχνική διαδικασία μπορεί να συμβάλει στη διαμόρφωσή της.
5. Από το αντικείμενο στη σχέση και στη συλλογική διαδικασία
Η διεύρυνση του έργου πέρα από το αυτοτελές αντικείμενο εμφανίζεται με διαφορετικούς τρόπους στη σύγχρονη τέχνη. Στο 7000 Oaks (1982–1987), ο Joseph Beuys συνέδεσε τη φύτευση δέντρων με τη δημόσια ζωή και τη μεταβολή του αστικού περιβάλλοντος, προτείνοντας τη γλυπτική ως κοινωνική διαδικασία. Στην πρακτική του Rirkrit Tiravanija, η προετοιμασία και η κοινή κατανάλωση φαγητού μπορούν να γίνουν καλλιτεχνικό γεγονός, μετατοπίζοντας την έμφαση από το αντικείμενο στις σχέσεις που ενεργοποιούνται σε μια συγκεκριμένη συνθήκη.
Αυτές οι πρακτικές δεν σημαίνουν ότι κάθε κοινωνική συνάντηση ή καθημερινή πράξη αποτελεί αυτομάτως τέχνη. Θέτουν, όμως, το ερώτημα για το πού βρίσκεται το έργο: στο αντικείμενο, στη χειρονομία, στη σχέση, στη διαδικασία ή στις συνθήκες που δημιουργούνται και συνεχίζουν να μεταβάλλονται;
6. Anthropocene Art και η διεύρυνση προς τη συμβίωση
Στο πλαίσιο του Ανθρωποκαίνου, ο τόπος δεν συγκροτείται μόνο από ανθρώπινες μνήμες, κοινωνικές σχέσεις και τελετές. Περιλαμβάνει γεωλογικές διεργασίες, κλίμα, νερό, φυτά, ζώα, μικροοργανισμούς και τεχνολογικά συστήματα. Αυτοί οι παράγοντες δεν αποτελούν απλώς υλικό για το έργο, αλλά μπορούν να επηρεάζουν ενεργά την εξέλιξή του.
Στο Untilled (2012), ο Pierre Huyghe δημιούργησε ένα περιβάλλον όπου ζωντανοί οργανισμοί, υλικά και οικολογικές διεργασίες αναπτύσσονταν χωρίς να ελέγχονται πλήρως από τον δημιουργό. Η Donna Haraway, με την έννοια της sympoiesis, προσεγγίζει τη συν-δημιουργία των ζωντανών συστημάτων ως διαδικασία αλληλεξάρτησης. Η Anna Tsing εξετάζει τις εύθραυστες συναθροίσεις ανθρώπινων και μη ανθρώπινων μορφών ζωής, ενώ ο Bruno Latour αμφισβητεί τον αυστηρό διαχωρισμό ανάμεσα στη φύση και στην κοινωνία.
Η έννοια του Symbiocene, που προτάθηκε από τον περιβαλλοντικό φιλόσοφο Glenn Albrecht, αποτελεί μια φιλοσοφική και ηθική πρόταση για σχέσεις συμβίωσης με τα συστήματα που στηρίζουν τη ζωή. Δεν συνιστά καθιερωμένη ιστορική περίοδο με επιστημονικά συμφωνημένα χρονικά όρια. Στην καλλιτεχνική έρευνα μπορεί να λειτουργήσει ως ορίζοντας για πρακτικές που δεν αντιμετωπίζουν τον άνθρωπο ως μοναδικό φορέα δράσης και ελέγχου.
Στα έργα των Helen Mayer Harrison και Newton Harrison, η καλλιτεχνική πρακτική συνδέεται με οικοσυστήματα, τοπία και συλλογικές διαδικασίες. Στο Wheatfield—A Confrontation (1982), η Agnes Denes καλλιέργησε σιτάρι σε αστικό οικόπεδο του Μανχάταν, φέρνοντας σε αντιπαράθεση τη ζωντανή γη με την οικονομική αξία της αστικής γης. Τέτοιες πρακτικές επαναφέρουν το ερώτημα αν η τέχνη αναπαριστά τη ζωή ή συμμετέχει στις συνθήκες που τη συγκροτούν.
7. Ένα ανοιχτό ερευνητικό πλαίσιο για το «Ταξίδι στο διάστημα»
Η άσκηση «Ταξίδι στο διάστημα» μπορεί να αποτελέσει πεδίο διαλόγου ανάμεσα στη θεωρητική έννοια του χώρου και στην έννοια της τοπιότητας. Η πρόταση δεν προϋποθέτει την αντικατάσταση του ενός πλαισίου από το άλλο. Αντίθετα, διερευνά αν μπορούν να συνυπάρξουν: το διάστημα ως αφηρημένο σύστημα σχέσεων και δυνατών συνδέσεων, και ο τόπος ως πεδίο όπου οι σχέσεις αποκτούν διάρκεια, βιωματικό νόημα, τελετουργίες και καθημερινές πρακτικές.
Το ερώτημα προς διερεύνηση είναι το εξής: πότε ένα σημείο παραμένει συντεταγμένη ή αφετηρία και πότε, μέσα από τις σχέσεις, τις συνήθειες, τις τελετές ή ένα καθοριστικό συμβάν, αποκτά χαρακτηριστικά τόπου; Και πώς αλλάζει η απάντηση όταν το σημείο βρίσκεται σε ένα περιβάλλον όπου οι συνήθεις ανθρώπινες βάσεις κατοίκησης απουσιάζουν ή πρέπει να εφευρεθούν εκ νέου;
Η διερεύνηση αυτή θα μπορούσε να συνομιλήσει με το θεωρητικό πλαίσιο του Γ΄ Εργαστηρίου Γλυπτικής, διατηρώντας παράλληλα την αυτονομία της εκάστοτε άσκησης. Η δυνατότητα μιας τέτοιας συμπληρωματικής προσέγγισης παραμένει αντικείμενο διαλόγου και όχι δεδομένη συμφωνία.
Συμπέρασμα: παρατηρώντας αυτό που συμβαίνει
Η διαδρομή από το σημείο στον χώρο, από τον χώρο στον τόπο και από τον τόπο στις σχέσεις της ζωής δεν αποτελεί γραμμική ιστορική εξέλιξη. Είναι μια σειρά από διαφορετικά ερωτήματα για τη θέση, την εμπειρία, την πράξη, τη διάρκεια και τη δυνατότητα ελέγχου. Η τοπιότητα αναδεικνύεται εδώ ως τρόπος με τον οποίο μια έννοια αποκτά συγκεκριμένη υπόσταση μέσα σε μια ιδιαίτερη συνθήκη, χωρίς να περιορίζεται στη γεωγραφική θέση ή στην επανάληψη μιας πρακτικής.
Το μάθημα ως εμπειρία επιτρέπει στους φοιτητές να παρατηρούν πώς μια ιδέα συναντά την πραγματικότητα, πώς την επηρεάζει και πώς μεταβάλλεται η ίδια μέσα από αυτή τη συνάντηση. Η καλλιτεχνική πράξη δεν υπόσχεται πλήρη έλεγχο ούτε μια προκαθορισμένη λύτρωση. Προσφέρει ένα πεδίο παρατήρησης, δοκιμής και σχέσης, μέσα στο οποίο μπορεί να αναδυθεί γνώση που δεν ήταν εξ ολοκλήρου διαθέσιμη εκ των προτέρων.
Το κεντρικό ερώτημα παραμένει ανοιχτό: πότε μια μεταβολή γίνεται διάβαση, πώς αποκτά τοπιότητα μια αφηρημένη έννοια και τι συμβαίνει όταν η τέχνη δεν περιορίζεται στην αναπαράσταση της πραγματικότητας, αλλά συμμετέχει σε αυτήν, γνωρίζοντας ότι δεν μπορεί να την καθορίσει πλήρως;
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