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ΚΥΡΙΟΤΕΡΟΙ ΕΚΠΡΟΣΩΠΟΙ ΤΗΣ ΕΠΤΑΝΗΣΙΑΚΗΣ ΣΧΟΛΗΣ: 
ΒΙΟΓΡΑΦΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ 

Άβλιχος Γεώργιος 
(Κεφαλονιά 1842 – 1909) 

Σπούδασε ζωγραφική και νομικά στη Νάπολη της Ιταλίας και αναφέρεται ότι 
συνέχισε τις ζωγραφικές του σπουδές στη Γερμανία. Στην συνέχεια εγκαταστάθηκε 
στο Αργοστόλι, όπου παρέδιδε μαθήματα ζωγραφικής και παράλληλα απασχολήθηκε 
στη Βιβλιοθήκη Αργοστολίου ως βιβλιοθηκάριος. Ήταν αδελφός του σατιρικού 
ποιητή Μικέλη Άβλιχου και εκτός από τη ζωγραφική ασχολήθηκε με την ποίηση, τη 
λογοτεχνία και τη μουσική. Το 1883 εξέδωσε το θεατρικό έμμετρο δράμα Η 
καταστροφή των Ψαρών, το πρώτο νεοελληνικό ιστορικό δράμα.  
Φιλοτέχνησε κυρίως προσωπογραφίες, ηθογραφικές σκηνές, νεκρές φύσεις και 



εσωτερικά. Δεν διαθέτουμε πολλές πληροφορίες για το εκθεσιακό του έργο, όμως μας 
παραδίδονται πληροφορίες για συμμετοχή του σε έκθεση του Παρνασσού το 1885 και 
για τα Ολύμπια στο Ζάππειο το 1888. Αντιστοίχως, μαρτυρείται καλλιτεχνική του 
δραστηριότητα στην Σύρο το 1883, χωρίς μέχρι στιγμής να έχουν εντοπιστεί έργα του 
εκεί. Το έργο του επηρεάζεται από την ιταλική ακαδημαϊκή τέχνη και θεωρείται από 
τους ανανεωτές της επτανησιακής ζωγραφικής με ιδιαίτερη κλίση στην 
προσωπογραφία. Τα πορτραίτα του χαρακτηρίζονται από ψυχογραφική διάθεση και 
δίνει έμφαση στο φως και στα μάτια, ως φορείς συναισθημάτων. Μορφοπλαστικά 
επιλέγει ρεαλιστικά χαρακτηριστικά και κινείται σε μια κλασικιστική αντίληψη που 
προσαρμόζει στο προσωπικό, καλλιτεχνικό του ιδίωμα. Έργα του βρίσκονται στην 
Ε.Π.Μ.Α.Σ. και στη Συλλογή Κουτλίδη, στο Κοργιαλένειο Ίδρυμα και σε πολλές 
ιδιωτικές συλλογές. 
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Λυδάκης Σ., Ζωγραφική, 1976, σελ. 48-49, Χαραλαμπίδης Α., 1976, σελ. 76-80, 
Κούρια Α., 1985, σελ. 108, 233, Μισιρλή Ν., 1993, σελ. 38-39, 194, Λεξικό Ελλήνων 
Καλλιτεχνών, τ. Α’, 1997, σελ. 3-4 (συγγραφή λήμματος Δ. Μαρκάτου), Μαρκάτου 
Δ., «Γεώργιος Γ. Άβλιχος», εφ. Η Καθημερινή (Επτά Ημέρες), 23 Φεβρουαρίου 1997. 

Άννινος Αθανάσιος 
(Κεφαλονιά 1713 – Κεφαλονιά (;) 1748) 

Έχουμε ελάχιστες πληροφορίες για τον συγκεκριμένο καλλιτέχνη, που προέρχονται 
κυρίως από τον Η. Τσιτσέλη. Υπήρξε αγιογράφος και μαθήτευσε αρχικά στην 
Κεφαλονιά κοντά στον Αρχιπρεσβύτερο Ανδρέα Καραντινό. Στη συνέχεια σπούδασε 
στη Βενετία (κοντά στους P. Longhi, G. B. Piazzetta και G. B. Tiepolo), στη Ρώμη 
και στη Φλωρεντία. Στην Μονή Αγ. Ανδρέα Μηλαπιδιάς στα Περατάτα σώζονται 
τρία βημόθυρα που απεικονίζουν ολόσωμους τους τρεις Ιεράρχες σε φυσικό μέγεθος 
και μαρτυρούν τον προσανατολισμό του στην ιταλική τέχνη. 

Βιβλιογραφία: Τσιτσέλης Η., 1904, τ. Α’, σελ. 3-9, Κονόμος Ν., 1966, σελ. 20, 
Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, 1997, τ. Α’, σελ. 62 (χ. συγγρ.). 

Βέγιας Διονύσιος 
(Κεφαλονιά π. 1810 – Κέρκυρα 1884) 

Σπούδασε αρχικά κοντά στον γλύπτη Π. Προσαλέντη και στη συνέχεια μετέβη στην 
Ιταλία για να σπουδάσει ζωγραφική στην Ακαδημία του Αγίου Λουκά της Ρώμης με 
δαπάνη των Ιονίων Νήσων, όπου και διακρίθηκε. Παρέμεινε για ένα διάστημα στην 
Ιταλία και ασχολήθηκε με τις αντιγραφές αναγεννησιακών έργων, είδος ζωγραφικής 
συχνά προσοδοφόρο για τους καλλιτέχνες της εποχής. Το 1839 επέστρεψε στην 
Κέρκυρα και δίδαξε ιχνογραφία στην Καλλιτεχνική Σχολή του Π. Προσαλέντη, όπου 
ανέλαβε και διευθυντής στη συνέχεια. Αντιστοίχως, δίδαξε σκιαγραφία στο Λύκειο 
Κερκύρας. Συμμετείχε στη Διεθνή Έκθεση Λονδίνου (1862) και στα Ολύμπια (1875) 
και υπήρξε ιδρυτικό μέλος της Αναγνωστικής Εταιρείας Κέρκυρας. 
Το ζωγραφικό του έργο περιλαμβάνει προσωπογραφίες, ιστορικές σκηνές, 
αγιογραφίες και μυθολογικές σκηνές («Δανάη», 1870), κατηγορία σχετικά σπάνια 
στην Επτανησιακή τέχνη. Επηρεάζεται από την ιταλική ζωγραφική και εμμένει στην 
εξιδανίκευση των μορφών και στον ιδεαλιστικό χαρακτήρα της απόδοσής τους. 



Βιβλιογραφία: Δε Βιάζης Σ., «Η ζωγραφική εν Ελλάδι. Ιστορική Μελέτη», περ. 
Πινακοθήκη, ετ. Β’, Φεβρ. 1903, τχ. ΚΔ’, σελ. 259, του ιδίου, «Ιωάννης Χρόνης και 
Διονύσιος Βέγιας», περ. Πινακοθήκη, ετ. Θ’, Ιαν. 1910, τχ. 107, σελ. 211-212, 
Γιοφύλλης Φ., τ. Α’, 1962, σελ. 41, 83, 98-99, Ιωάννου, 1974, σελ. 170-171, 
Χαραλαμπίδης Α., 1978, σελ. 63,86,94,98, Σπητέρης Τ., 1979, τ.Α’, σελ. 116, τ. Γ’, 
σελ. 35-36, Μαρκάτου Δ., εφ. Η Καθημερινή (Επτά Ημέρες), 23 Φεβρ. 1997, Λεξικό 
Ελλήνων Καλλιτεχνών, τ. Α’, σελ. 167-168 (συγγραφή λήμματος Γ. Μπόλης). 

Bεντούρας Νίκος 

Βεντούρας Σπυρίδων 
(Λευκάδα 1761 – Λευκάδα 1835) 

Ζωγράφος κοσμικών και θρησκευτικών θεμάτων. Θεωρείται πιθανόν ότι το 1785 
μετέβη στη Βενετία για να σπουδάσει ζωγραφική, χωρίς όμως να επιβεβαιώνεται 
αρχειακά αυτή η πληροφορία. Η χρήση ελαιοχρώματος αντί αβγοτέμπερας στα έργα 
του υποδεικνύει ότι ήταν γνώστης της δυτικής παράδοσης και είχε απομακρυνθεί από 
τα βυζαντινά πρότυπα.  
Φιλοτέχνησε θρησκευτικά έργα για τους ναούς του Αγ. Νικολάου, Αγ. Μηνά και του 
Παντοκράτορος στην Λευκάδα και την ουρανία στον ναό της Πλατυτέρας στην 
Κέρκυρα. Από το κοσμικό του έργο ιδιαίτερη μνεία γίνεται για την Προσωπογραφία 
του Αλή Πασά (1818), έργο για το οποίο ενεπλάκη σε δικαστική διαμάχη με τον 
απεικονιζόμενο και τον πρόξενο του, Μαρίνο Λάζαρη, εξαιτίας της μη πληρωμής του 
ζωγράφου για τη φιλοτέχνηση του έργου. Επίσης, αρχιτεκτονικά – οικοδομικά σχέδια 
του ζωγράφου σώζονται στο Αρχειοφυλακείο Λευκάδας. 

Βιβλιογραφία: Δε Βιάζης Σ., «Σπυρίδων Βεντούρας», Εβδομάς, 11 (1884), 
Ροντογιάννης Π., 1974, σελ. 379-399, Χατζηδάκης Μ., 1987, σελ. 189-190, Λεξικό 
Ελλήνων Καλλιτεχνών, 1997, τ. Α’, σελ. 176 (συγγραφή λήμματος Γ. Ρηγόπουλος), 
Λαμπρινού Μαρία, «Η ιστορική φυσιογνωμία της Λευκάδας», περ. Αρχαιολογία και 
Τέχνες, τχ. 103, Ιον. 2007, σελ. 67. 

  

Γιαλλινάς Άγγελος 
(Κέρκυρα 1857 – Κέρκυρα 1939) 

Το διάστημα 1872-1875 έλαβε τα πρώτα μαθήματα ζωγραφικής κοντά στον Χ. Παχή. 
Στην συνέχεια, την περίοδο 1875- 1878 ταξίδεψε στην Ιταλία (Ρώμη, Βενετία, 
Νάπολι) σπουδάζοντας ζωγραφική. Το 1878 επέστρεψε στην Κέρκυρα και 
ασχολήθηκε με την απεικόνιση τοπογραφιών του νησιού, κυρίως με υδατογραφίες. 
Γύρω στα 1886 γνώρισε στην Κέρκυρα τον Άγγλο πρεσβευτή Ford με τον οποίο 
συνδέθηκε φιλικά. Ο Ford οργάνωσε εκθέσεις για τον Γιαλλινά στην Αθήνα, την 
Ισπανία και το Λονδίνο (1891, 1892) και τον συνέστησε σε ευρωπαϊκούς αυλικούς 
κύκλους, που αποτέλεσαν μέρος του αγοραστικού του κοινού. Το 1897 
εικονογράφησε, μαζί με άλλους καλλιτέχνες, τα «Διηγήματα» του Δ. Βικέλα. Το 
1902 ίδρυσε την Καλλιτεχνική και Βιοτεχνική Σχολή στην Κέρκυρα και το διάστημα 
μεταξύ 1907 και 1908 φιλοτέχνησε τοιχογραφίες για την εξοχική έπαυλη της 
αυτοκράτειρας Ελισάβετ της Αυστρίας στο ίδιο νησί.  
Το εικαστικό του έργο αποτελείται κυρίως από τοπιογραφίες και ηθογραφικά θέματα. 



Μαζί με τον Β. Μποκατσιάμπη είναι οι βασικοί θεμελιωτές του είδους της 
υδατογραφίας. Δούλεψε σχεδόν αποκλειστικά σε ακουαρέλες και τα τοπία του 
αποδίδονται σε πολυάριθμες παραλλαγές. Χρησιμοποιεί τα διδάγματα του 
ρομαντισμού και του κλασικισμού αλλά προσαρμόζοντάς τα σε ένα ιδιαίτερο 
μορφοπλαστικό ιδίωμα. Πρόκειται για έναν από τους παραγωγικότερους και πιο 
επιτυχημένους ζωγράφους της εποχής του και έργα του αγοράστηκαν από τις 
βασιλικές οικογένειες της Γερμανίας και της Αγγλίας. Ωστόσο, η εμπορική επιτυχία 
των υδατογραφιών του φαίνεται ότι από ένα σημείο και μετά οδήγησε στη θεματική 
και μορφολογική επανάληψη των έργων του, με διάθεση τυποποίησης. 

Βιβλιογραφία: Γιοφύλλης Φ., τ. Α’, 1962, σελ. 215-217, Ιωάννου, 1974, σελ. 188-
191, Σπητέρης Τ., 1979, τ. Α’, ΣΕΛ. 322, τ. Γ’, σελ. 69-70, Χρήστου Χ., 1981, σελ. 
83, Σκαλτσά Μ., «Α. Γιαλλινάς – A. Giallina – Giallina. Σημεία στη διεθνή του 
πορεία», Πρακτικά Ε’ Διεθνούς Πανιονίου Συνεδρίου, Αργοστόλι – Ληξούρι 17-21 
Μαΐου 1986, τ. 3, Αργοστόλι 1991, σελ. 279-300, Μισσιρλή Ν., 1993, σελ. 192, 197, 
Γρηγοράκης Ν., «Υδατογράφοι της Κέρκυρας», εφ. Η Καθημερινή (Επτά Ημέρες), 23 
Φεβρ. 1997, Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, τ. Α’, 1997, σελ. 270-271 (συγγραφή 
λήμματος Π. Ιωάννου). 

Δοξαράς Παναγιώτης 
(Κουτήφορι Μάνης 1662 – Κέρκυρα 1729) 

Σε μικρή ηλικία η οικογένειά του εγκαταστάθηκε στη Ζάκυνθο, όπου έλαβε 
μαθήματα ζωγραφικής από τον Λέο Μόσκο. Το διάστημα 1694-1699 πολέμησε στο 
πλευρό των Βενετών, σε σώμα μισθοφόρων και για την προσφορά του τιμήθηκε με 
τον τίτλο του Ιππότη (Ιππέα), καθώς και με κτηματικές εκτάσεις. Την περίοδο 1699 – 
1704 εγκαταστάθηκε στην Ιταλία, όπου πιθανόν σπούδασε ζωγραφική και στην 
συνέχεια επέστρεψε στην ενετοκρατούμενη Καλαμάτα έως το 1715. Το 1720 
ταξίδεψε στη Βενετία και ασχολήθηκε με τη μετάφραση του θεωρητικού έργου του 
Leonardo da Vinci, Trattato della Pittura, του οποίου δύο χειρόγραφοι κώδικες 
σώζονται σήμερα στη Μαρκιανή Βιβλιοθήκη της Βενετίας (1720) και στην Εθνική 
Βιβλιοθήκη της Ελλάδας (1724).  
Το 1722 εγκαταστάθηκε στην Κέρκυρα και ασχολήθηκε με τη συγγραφή της δικής 
του πραγματείας για τη ζωγραφική υπό τον τίτλο Περί ζωγραφίας χειρόγραφον, κατά 
το ΑΨΚς’ (1726), για το οποίο η νεώτερη έρευνα έχει δείξει ότι πρόκειται για 
ανθολογία μεταφράσεων με επιλεγμένα κείμενα από την ιστοριογραφία της τέχνης 
της Ιταλίας και όχι για πρωτότυπο κείμενο. 
Το ζωγραφικό του έργο χωρίζεται ουσιαστικά σε δύο άξονες. Ο πρώτος ακολουθεί τα 
διδάγματα του Λ. Μόσκου μαζί με τα δυτικά στοιχεία της κρητοεπτανησιακής 
ζωγραφικής και αποτελείται από κατεξοχήν θρησκευτικά έργα όπως ο Χριστός Μέγας 
Αρχιερέας στην Ζάκυνθο (1691), τον Άγιο Δημήτριο, τον Χριστό, τη Θεοτόκο και τον 
Άγιο Ιωάννη τον Πρόδρομο στη Λευκάδα και ένα βημόθυρο στον Άνω Γαρούνα 
Κέρκυρας. Ο δεύτερος άξονας του έργου του ακολουθεί ευκρινώς τη ζωγραφική 
παράδοση της Δύσης. Περιλαμβάνει την προσωπογραφία του Κόμητος Schulenburg 
(1719) που αποτελεί την πρώτη προσωπογραφία της νεοελληνικής τέχνης, 
μικρογραφίες από τη μετάφραση του Trattato della Pittura του Leonardo da Vinci 
(1724), μία ακόμη προσωπογραφία του Κόμητος Schulenburg (1725), σε μεγάλο 
μέγεθος, η οποία αντιστοίχως αποτελεί την πρώτη ολόσωμη προσωπογραφία της 
νεοελληνικής τέχνης, και την ουρανία του Α. Σπυρίδωνα στην Κέρκυρα – που δεν 
σώζεται, διότι επιζωγραφίστηκε, περί τα μέσα του δεκάτου ενάτου αιώνα, από τον 



ζωγράφο Ν. Ασπιώτη.  
Από το σύνολο των μελετητών της νεοελληνικής τέχνης, ο Π. Δοξαράς θεωρείται ως 
ο γενάρχης της Επτανησιακής Σχολής βάσει των καινοτομιών που εισάγει. Ορθότερα, 
ο Π. Δοξαράς είναι το πρόσωπο που κωδικοποιεί μία σειρά ζωγραφικών 
κατακτήσεων που συντελέστηκαν κατά τη διάρκεια του 18ου αιώνα, αφού οι 
καλλιτέχνες διέρρηξαν κάθε δεσμό με την παραδοσιακή ζωγραφική της Ορθόδοξης 
Εκκλησίας. Εκτός από το θεωρητικό του έργο, που σηματοδοτεί την αρχή της 
θεωρίας της τέχνης στην Ελλάδα, εισάγει την τεχνική της ελαιογραφίας αντί της 
αβγοτέμπερας, που είχε ευρεία έως τότε χρήση, και τη χρήση της γεωμετρικής 
προοπτικής, επιτυγχάνοντας την ψευδαίσθηση του χώρου στα ζωγραφικά έργα. 
Επίσης, εισάγει την προσωπογραφία στη νεοελληνική τέχνη και με την ουρανία του 
Αγίου Σπυρίδωνα προχωρεί στην εκκοσμίκευση της θρησκευτικής τέχνης και στην 
κατά το naturale απόδοση της ανθρώπινης μορφής. 

Βιβλιογραφία: Μουστοξύδης Α., «Π. Δοξαράς», περ. Ελληνομνήμων, Ι, 1843, σελ. 
17, Ζώης Λ., «Βιογραφιών συμπληρώσεις: Δοξαράς και Μόσχος», περ. Πινακοθήκη, 
ετ. Η’ (1908), τχ. 86, σελ. 39-40, Προκοπίου Α., Νεοελληνική Τέχνη, Αθήνα 1936, 
σελ. 69-85, Σπητέρης Τ., Οι πρώτοι σταθμοί της νεοελληνικής ζωγραφικής, Αθήνα 
1953, σελ. 7-8, Σπητέρης Τ., «Παναγιώτης Δοξαράς», περ. Ζυγός, τχ. 3, Ιανουάριος 
1956, σελ. 8-10, Σπητέρης Τ., «Η Ουρανία του Αγίου Σπυρίδωνος», περ. Ζυγός, τχ. 4, 
Φεβρουάριος 1956, σελ. 12-13, Λυδάκης, Ιστορία, 1976, σελ. 27, Χαραλαμπίδης, 
Συμβολή, 1978, σελ. 25-44, Μισιρλή, Ελληνική Ζωγραφική,1993, σελ. 
9,22,23,41,199-201, Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, 1997, τ. Α’, σελ. 382-383 
(συγγραφή λήμματος Ν. Ζίας),Αλεβίζου Ντ., Ο Παναγιώτης Δοξαράς, 2005. 

Δοξαράς Νικόλαος 
(Καλαμάτα 1700/6 – Ζάκυνθος 1775) 

Γιος του Παναγιώτη Δοξαρά, πιθανότατα γεννήθηκε στην Καλαμάτα. Κατά την 
παιδική του ηλικία έζησε στη Ζάκυνθο και στη Λευκάδα και το 1722 εγκαταστάθηκε 
στην Κέρκυρα. Κατετάγη στον στρατό υπό τον κόμη M. von Schulenburg και κατά 
την περίοδο 1729 – 1738 μετέβη στη Βενετία για να σπουδάσει ζωγραφική και 
στρατιωτικός μηχανικός. Στη συνέχεια, επέστρεψε στην Λευκάδα και το 1745 
διορίστηκε αξιωματικός της χωροφυλακής στην Κέρκυρα, ενώ στη συνέχεια 
υπηρέτησε στην Κεφαλονιά και στη Ζάκυνθο ως το τέλος της ζωής του.  
Το ζωγραφικό του έργο περιλαμβάνει την ουρανία της Φανερωμένης Ζακύνθου 
(1754-65), όπου ζωγράφισε τα τρία κεντρικά διάχωρα με τη Γέννηση της Θεοτόκου, 
την Κοίμηση και τη Μετάσταση. Το μεγαλύτερο μέρος της διακόσμησης 
καταστράφηκε από τους σεισμούς του 1953 και σήμερα σώζεται μόνο η Γέννηση της 
Θεοτόκου, καθώς και κάποιες μελέτες της διακόσμησης στην Εθνική Πινακοθήκη. 
Επίσης, φιλοτέχνησε την ουρανία του Αγίου Μηνά στην Λευκάδα (1762) που όμως 
καταστράφηκε σε πυρκαγιά το 1976. Μεμονωμένοι πίνακες του βρίσκονται στην 
Εθνική Πινακοθήκη και στη Συλλογή Λοβέρδου. Η μικρή έκταση του σωζόμενου 
ζωγραφικού του έργου δεν επιτρέπει την ασφαλής αξιολόγηση του τεχνοτροπικού του 
ιδιώματος. Από τους σωζόμενους πίνακες του αντιλαμβανόμαστε τη θεωρητική του 
κατάρτιση, βάσει της οργάνωσης του ζωγραφικού χώρου και της χρήσης των 
κάθετων αξόνων στα έργα του που δηλώνουν τη γνώση της προοπτικής. Παρότι οι 
μορφές του δεν χαρακτηρίζονται από μεγάλο βαθμό πνευματικότητας, συνέβαλε στη 
φυσιοκρατική παράδοση που προσπάθησε να επιβάλει ο πατέρας του και στην 
επικράτηση της δυτικής ζωγραφικής αντίληψης. 



Βιβλιογραφία: Μουστοξύδης Α., «Π. Δοξαράς», περ. Ελληνομνήμων, 1843, σελ. 17, 
Μαυρογιάννης Γ., «Η εν Επτανήσω Σχολή των Δοξαράδων», Εστία, τχ. 12 (1894), 
σελ. 177-179, Δε Βιάζης Σ., Η ζωγραφική εν Ελλάδι, Ζάκυνθος 1968, σελ. 39-43, 
Ζώης Λ., «Καλλιτεχνικός ναός εν Ζακύνθω», περ. Πινακοθήκη, ετ. ΣΤ’ (Σεπτ. 1906), 
τχ. ΞΖ’, σελ. 119-120, Προκοπίου Α., Νεοελληνική τέχνη, Αθήνα 1936, σελ. 94-102, 
Σπητέρης Τ., Τρεις αιώνες νεοελληνικής τέχνης, 1660-1967, τ. Α’, Αθήνα 1979, σελ. 
69-70, Κονόμος Ντ., «Ανέκδοτες μακέτες του Νικόλα Δοξαρά», περ. Επτανησιακά 
Φύλλα, τ. ΙΔ’ 2, 1987, σελ. 76-82, Μισιρλή Ν., Ελληνική Ζωγραφική, Αθήνα 1993, 
σελ. 24-25, 199-200, Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, τ. Α’, Αθήνα 1997, σελ. 380-381 
(συγγραφή λήμματος Ν. Ζίας). 

Ζαβιτζιάνος Μάρκος 
(Κων/πολη 1884 – Γενεύη 1923) 

Καταγόμενος από Κερκυραίο πατέρα και Γαλλίδα μητέρα γεννήθηκε στην 
Κωνσταντινούπολη και μαθήτευσε στην Μεγάλη του Γένους Σχολή. Το 1906 μετέβη 
στην Γερμανία και σπούδασε ζωγραφική στην Ακαδημία του Μονάχου. Το 1909 
μεταφέρθηκε στο Παρίσι και έναν χρόνο αργότερα εγκαταστάθηκε στην Κέρκυρα. 
Κατά την παραμονή του στην Γερμανία συμμετείχε στην ίδρυση της «Σοσιαλιστικής 
Δημοκρατικής Ένωσης» (μαζί με τους Γ. Σκληρό, Α. Δελμούζο, Δ. Γληνό κ. ά.) και 
κατά την παραμονή του στην Κέρκυρα συμμετείχε στην οργάνωση του 
«Σοσιαλιστικού Κέντρου Κερκύρας». Την ίδια περίοδο δημοσίευσε στο Νουμά 
κείμενα ενάντια στις ρατσιστικές θεωρίες τον Ι. Δραγούμη και Π. Βλαστού και άρθρα 
για τους «αριστοκράτες» και τους «ιμπεριαλιστές». 
Αν και ο Ζαβιτζιάνος είναι γνωστός σήμερα κυρίως για το χαρακτικό του έργο, δεν 
γνωρίζουμε τίποτα για τις σπουδές του σε αυτό τον τομέα αλλά θεωρείται πιθανό να 
ήρθε σε επαφή με τις τεχνικές της χαρακτικής κατά την μετάβαση του στο Παρίσι, 
όπου συνδέθηκε με τον επίσης Κερκυραίο χαράκτη Λ. Κογεβίνα. 
Το 1914 συμμετείχε στην ίδρυση της λογοτεχνικής και καλλιτεχνικής ομάδας «Η 
Συντροφιά των 9» και την ίδια περίοδο δημοσίευσε ποιήματα, σχέδια και χαρακτικά 
στην Κερκυραϊκή Ανθολογία. Ασχολήθηκε συστηματικά με την εικονογράφηση 
βιβλίων, παρότι ελάχιστα δείγματα της δουλειάς του εκδόθηκαν κατά την διάρκεια 
της ζωής του. Χαρακτηριστικό παράδειγμα της δουλειάς του είναι «Η τιμή και το 
χρήμα» (1914) του Κ. Θεοτόκη, που περιλαμβάνει έξι οξυγραφίες. Οι υπόλοιπες 
εικονογραφήσεις που φιλοτέχνησε για κείμενα του Κ. Θεοτόκη εκδόθηκαν το 1982 
(«Διηγήματα – Κορφιάτικες Ιστορίες», «Το βιος της κυρά Κερκύρας»), ενώ το 1922 
εικονογράφησε το βιβλίο «Iphigenie» του Alfred Maria Ellis. Γύρω στα 1917 
εγκαταστάθηκε στην Αθήνα και το 1922 πραγματοποίησε ατομική έκθεση στο 
Ζάππειο με ζωγραφικά και χαρακτικά έργα.  
Η ενασχόληση του με την εικονογράφηση βιβλίων θα πρέπει να συνδεθεί με την 
ανάπτυξη του είδους την ίδια περίοδο στον ευρωπαϊκό χώρο αλλά και με την 
αντίληψη του καλλιτέχνη για τον κοινωνικό και παιδαγωγικό ρόλο της τέχνης. Στα 
έργα του δείχνει προτίμηση στα ηθογραφικά θέματα και την τοπιογραφία και είναι ο 
πρώτος καλλιτέχνης που μεταφέρει στη χαρακτική θέματα της καθημερινής ζωής. 
Ασχολείται κυρίως με οξυγραφίες, στις οποίες μπορεί να δώσει έμφαση σε 
μικρογραφικά χαρακτηριστικά και να επιτύχει τις διαβαθμίσεις μεταξύ μαύρου και 
άσπρου προσαρμόζοντάς τες σε ένα λιτό μορφοπλαστικό λεξιλόγιο. Ουσιαστικά 
ακολουθεί μια ρεαλιστική τεχνοτροπία και πολλές φορές στο έργο του ανιχνεύονται 
στοιχεία των E. Vuillard, P. Bonnard και F. Vallotton.  
Το ζωγραφικό του έργο έχει εμφανείς επιρροές από τον ιμπρεσιονισμό και τον 



μετεμπρεσιονισμό και πραγματεύεται προσωπογραφίες, τοπιογραφίες και 
εσωτερικούς χώρους. 
Βιβλιογραφία: Σπητέρης Τ., 1979, τ. Γ’, σελ. 93-93, Μαυρομμάτης Ε., 1983, σελ. 51-
62, 205-207, Κούρια Α., 1985, σελ. 201-209, Γρηγοράκης Ν., 1987, Χρήστου Χ., 
1989, σελ. 46-48, του ιδίου, 1994, σελ. 72-73, 227-228, Γρηγοράκης Ν., «Χαράκτες 
της Κέρκυρας», εφ. Η Καθημερινή (Επτά Ημέρες), 23 Φεβρ. 1997, Λεξικό Ελλήνων 
Καλλιτεχνών, τ. Α’, 1997, σελ. 416-418 (συγγραφή λήμματος Ε. Δ. Μ.). 

Ιατράς Κωνσταντίνος 
(Ζάκυνθος 1811 – 1888) 

Έλαβε μαθήματα ζωγραφικής στη γενέτειρά του και στη συνέχεια φοίτησε στην 
Ακαδημία του Αγίου Λουκά στην Ρώμη. Μετά την ολοκλήρωση των σπουδών του 
επέστρεψε στην Ελλάδα και δίδαξε ζωγραφική στην Κέρκυρα, στη Ζάκυνθο και στη 
Σμύρνη. 
Φιλοτέχνησε σειρά υδατογραφιών με θέμα τα λαϊκά κοστούμια και διάφορα 
στιγμιότυπα, βασισμένος σε πρόσφυγες και αγωνιστές οι οποίοι είχαν καταφύγει την 
περίοδο εκείνη στα Επτάνησα. Σημαντική θέση στην καλλιτεχνική του δημιουργία 
κατέχουν οι προσωπογραφίες που διακρίνονται για την έμφαση στο σχέδιο και την 
τάση εξιδανίκευσης των μορφών, χαρακτηριστικά που βρίσκονται σε απόλυτη 
αρμονία με την ακαδημαϊκή παράδοση της εποχής. Χαρακτηριστικό του έργο είναι το 
«Ζαμπελάκι» (Συλλογή ΕΠΜΑΣ), η προσωπογραφία της κόρης του, Ισαβέλλας 
Ιατρά, με σχέδιο και χρωματικούς τόνους που ανακαλούν τα διδάγματα του 
βενετσιάνικου εργαστηρίου. 
Βιβλιογραφία: Ολύμπια, 1875, σελ. 174, Ζώης Λ., Φιλολογικό και Ιστορικό Λεξικό 
Ζακύνθου, τ. Α’, 1898, σελ. 327, Πινακοθήκη, ετ. ΙΣΤ’ (Μαρτ. 1916), τχ. 181, σελ. 5, 
Παπανικολάου Μ., «Ο ευρωπαϊκός κλασισκισμός και η νεοελληνική τέχνη», Ζυγός, 
τχ. 51 (Ιαν. – Φεβρ. 1982), σελ. 8, Χαραλαμπίδης 1976, σελ. 28, Λυδάκης, 
Ζωγραφική, 1976, σελ. 44, Μισιρλή, Ελληνική Ζωγραφική, 1993, σελ. 33, 197, 
Κωτίδης, 1995, σελ. 30-31, 85, 261, Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών,τ. Β’, Αθήνα 1997, 
σελ. 40-41 (συγγραφή λήμματος Μ. Στεφανίδης). 

Καλλιβωκάς Διονύσιος 
(Ζάκυνθος 1806- Αθήνα 1877) 

Μαθήτευσε κοντά στον Ν. Καντούνη. Στη συνέχεια σπούδασε ζωγραφική στην 
Ακαδημία του Αγίου Λουκά στην Ρώμη και αργότερα στη Βασιλική Ακαδημία της 
Φλωρεντίας με δασκάλους τους Regguli, Gazzarini και Servolini. 
Παρέμεινε για δώδεκα χρόνια στη Φλωρεντία και στη συνέχεια επέστρεψε στη 
Ζάκυνθο, όπου ασχολήθηκε με τη ζωγραφική και την αγιογραφία. Το 1858 
διορίστηκε στην Ιόνιο Ακαδημία της Κέρκυρας ως καθηγητής ιχνογραφίας, μετά από 
εισήγηση του Α. Μουστοξύδη. Το 1867 πήρε μέρος στην Exposition Universelle στο 
Παρίσι. Τρία χρόνια μετά εξέθεσε στα «Β’ Ολύμπια» στην Αθήνα το έργο «Ο 
Εσταυρωμένος» για το οποίο τιμήθηκε με το χάλκινο βραβείο, ενώ το 1875 στα «Γ’ 
Ολύμπια» κέρδισε αργυρό «νομισματόσημο» β’ τάξεως για 59 αντίγραφα μεγάλων 
ζωγράφων. Ασχολήθηκε συστηματικά με τις αντιγραφές πινάκων,δραστηριότητα που 
λειτούργησε ως βιοποριστικό του μέσο τόσο στην Ιταλία, όσο και στην Ελλάδα. 
Το έργο του χαρακτηρίζεται από τις προσωπογραφικές συνθέσεις. Ακολουθεί τα 
διδάγματα της κλασικιστικής προσωπογραφίας και παρουσιάζει συχνά πρόσωπα της 



επτανησιακής κοινωνίας, με αδυναμίες όμως στο σχέδιο και χωρίς να πετυχαίνει 
εξαιρετικά ψυχογραφικά αποτελέσματα. 

Βιβλιογραφία : Ολύμπια, 1870, σελ. 7, 13, 224, Ολύμπια, 1875, σελ. 58, 103, 311, 
439, περ. Πινακοθήκη, ετ. Θ’ (Δεκ. 1909), τχ. 106, σελ. 186-187, Σπητέρης Τ., Οι 
πρώτοι σταθμοί της νεοελληνικής ζωγραφικής, 1953, σελ. 10, Σπητέρης Τ., «Η 
προσωπογραφία στην Επτάνησο», περ. Νέα Εστία, τ. 649, 15 Ιουλ. 1954, σελ. 1095, 
Σπητέρης Τ., 1979, τ. Γ’, σελ. 116-117, Χαραλαμπίδης 1978, σελ. 93-94, Χρήστου, 
1981, σελ. 22-23, Μισιρλή, Ελληνική ζωγραφική, 1992, σελ. 32, 202, Κωτίδης, 1995, 
σελ. 29, 41, 209, Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, τ. Β’, Αθήνα 1997, σελ. 83-84 
(συγγραφή λήμματος Κ. Μπαρούτας). 

Καλοσγούρος Ιωάννης Βαπτιστής 
(Κέρκυρα 1794- Κέρκυρα 1878) 

Σε μικρή ηλικία έλαβε μαθήματα ιχνογραφίας και αρχιτεκτονικής κοντά σε Ρώσο 
συνταγματάρχη του μηχανικού, που βρισκόταν εκείνη την περίοδο στην Κέρκυρα. Το 
1815 γράφτηκε στο «Κατάστημα των Ωραίων Τεχνών» και το 1817 μετέβη στην 
Βενετία για να σπουδάσει γλυπτική στην Ακαδημία Καλών Τεχνών για δύο έτη. Το 
1820 επέστρεψε στην Κέρκυρα και του ανατέθηκε από του Άγγλους η ίδρυση Σχολής 
Καλών Τεχνών στην Ιθάκη, που θα λειτουργούσε στα πρότυπα της σχολής του 
Προσαλέντη, η οποία όμως είχε βραχύβιο χαρακτήρα. Μετά την κατάργηση της 
σχολής διορίστηκε μηχανικός των Ιονίων Νήσων, ενώ συνέχισε να διδάσκει στο 
εργαστήριο του, στην περιοχή Καστράδες της Κέρκυρας.  
Το γλυπτικό του έργο είναι μικρής έκτασης και από τα δέκα έργα που αναφέρονται 
στη βιβλιογραφία, διασώζονται μόλις τα τέσσερα: ένα υπέρθυρο ανάγλυφο στην 
είσοδο της Μονής Αγ. Ευθυμίας Παλαιόπολης με το οικόσημο του T. Maitland 
(1816), μια προτομή του F. Guilford (μετά το 1827), τέσσερα ανάγλυφα στη βάση 
του οβελίσκου του αρμοστή Douglas ( 1843) και μια προτομή της κόμισσας Ελένης 
Αρμένη – Μοντσενίγου (1847).  
Πρόκειται για έναν καλλιτέχνη που ακολουθεί με συμβατικό τρόπο τα διδάγματα του 
κλασικισμού χωρίς να πετυχαίνει εξαιρετικά αποτελέσματα και να προχωρεί σε 
προσωπικές διατυπώσεις και για μεγάλο χρονικό διάστημα έζησε στην σκιά του Π. 
Προσαλέντη ο οποίος, όσο ζούσε, λάμβανε το μεγαλύτερο μέρος των παραγγελιών 
στην Κέρκυρα. Εκτός από τη γλυπτική παρουσιάζει μικρό ζωγραφικό έργο που 
αποτελείται από προσωπογραφίες και σώζονται τρία χαρακτικά του, μεταξύ των 
οποίων, μία λιθογραφία με κραγιόνι που απεικονίζει τον Π. Προσαλέντη και 
χρονολογείται γύρω στα 1840. 

Βιβλιογραφία: Βροκίνης, 1877, σελ. 433, Δε Βιάζης Σ., «Ι. Καλοσγούρος», περ. 
Πινακοθήκη, ετ. Θ’ (Νοεμβ. 1909), τχ. 106, σελ. 186-187, Γιοφύλλης Φ., τ. Α’, 1962, 
σελ. 100, 142, Σπητέρης Τ., 1979, τ. Α’, σελ. 119-120, τ. Γ’, σελ. 118-119, Χρήστου 
– Αναστασιάδη, 1982, σελ. 193, Χρήστου Α., 1995, σελ. 51-56, του ιδίου, εφ. Η 
Καθημερινή (Επτά Ημέρες), 23 Φεβρ. 1997, Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, τ. Β’, σελ. 
95 (συγγραφή λήμματος Α. Χρήστου). 

Καντούνης Νικόλαος 
(Ζάκυνθος 1767 – Ζάκυνθος 1834) 



Ήταν μαθητής του Αντωνίου Μαρτελάου. Έλαβε τα πρώτα μαθήματα ζωγραφικής 
κοντά στον Ι. Κοράη, ενώ πιθανολογείται ότι μαθήτευσε και κοντά στον Ν. 
Κουτούζη, που λέγεται ότι από φθόνο τον απέβαλε από το εργαστήριό του. Αν και ο 
ίδιος υποστήριζε ότι ήταν αυτοδίδακτος, και το δήλωνε με κάθε τρόπο, ακόμη και με 
επιγραφές στα ζωγραφικά του έργα, είναι εμφανείς οι επιρροές του από την 
ζωγραφική του Κουτούζη. Το 1786 χειροτονήθηκε ιεροδιάκονος και τον επόμενο 
χρόνο ιερέας. Αργότερα, έγινε μέλος της Φιλικής Εταιρείας και τον Μάιο του 1821 
εξορίστηκε στο νησάκι Δίας στην Κεφαλονιά, επειδή αντιστάθηκε κατά των Άγγλων 
και του πρωθιερέα Γαρζώνη.  
Το ζωγραφικό του έργο χωρίζεται σε θρησκευτικό και κοσμικό. Έργα του σώζονται 
στο ναό της Αγ. Αικατερίνης του Σινά στη Ζάκυνθο και στο Καθολικό της Μονής της 
Πλατυτέρας στην Κέρκυρα. Αντιθέτως, τα μεγάλα εικονογραφικά σύνολα των ναών 
των Αγίων Πάντων και Αγίων Αποστόλων Ζακύνθου έχουν καταστραφεί σήμερα. Το 
κοσμικό του έργο αποτελείται κυρίως από προσωπογραφίες με χαρακτηριστικά 
παραδείγματα την Προσωπογραφία του Φαρμακοποιού Δικόπουλου και την 
Προσωπογραφία της Ελισάβετ Μαρτινέγκου. Οι προσωπογραφίες του επηρεάζονται 
από την ιταλική και φλαμανδική τέχνη, βασίζονται στην τυποποίηση και στην 
περιγραφή του θέματος με τη χρήση παραπληρωματικών στοιχείων, αλλά δεν 
αναπτύσσουν την ίδια δυναμική με τα πορτραίτα του Ν. Κουτούζη. Ιδιαίτερη μνεία 
πρέπει να γίνει και στην Αυτοπροσωπογραφία (π. 1815)του Ν. Καντούνη με την οποία 
δηλώνει την αυτοσυνειδησία του ως καλλιτέχνη και την ανώτερη κοινωνική του 
θέση. 

Βιβλιογραφία: Δε Βιάζης Σ., «Ν. Καντούνης», περ. Παρνασσός, τ. 14 (1891-92), σελ. 
436-442, Δε Βιάζης Σ., «Η ζωγραφική εν Ελλάδι. Ιστορική μελέτη», περ. 
Πινακοθήκη, ετ. Β’ (Δεκ. 1902), τχ. ΚΒ’, σελ. 206-210, Παπαντωνίου Ζ., «Η λιτανεία 
και οι τρεις ζωγράφοι της: Κοράης, Κουτούζης, Καντούνης», εφ. Ελεύθερο Βήμα, 1 
Ιανουαρ. 1933, Προκοπίου Α., Νεοελληνική Τέχνη, 1936, σελ. 127-135, Σπητέρης Τ., 
«Η προσωπογραφία στην Εφτάνησο», περ. Νέα Εστία, τχ. 649, 15 Ιουλ. 1954, σελ. 
1092-1095, Χαραλαμπίδης Α., 1978, σελ. 55-62, Σπητέρης Τ., Τρεις αιώνες 
νεοελληνικής τέχνης 1660-1967, Αθήνα 1979, τ. Α’, σελ. 88,89, τ. Γ΄, σελ. 123-125, 
Μισιρλή Ν., Ελληνική Ζωγραφική, 1993, σελ. 28-30, 203, Λεξικό Ελλήνων 
Καλλιτεχνών, τ. Β’, Αθήνα 1997, σελ. 120-121 (συγγραφή λήμματος Γ. Ρηγόπουλος), 
Μαρκάτου Δ., «Οι αυτποροσωπογραφίες του Νικολάου Κουτούζη και Νικολάου 
Καντούνη», Χρύσανθος Χρήστου Αφιέρωμα, Θεσσαλονίκη 2006, σελ. 151-158. 

Κοράης (Καστρινός) Γιαννάκης 
(Ζάκυνθος (;) – Ζάκυνθος 1799) 

Γνωρίζουμε ελάχιστα πράγματα για την ζωή και την καλλιτεχνική του δημιουργία. 
Είναι πιθανό να μαθήτευσε κοντά στον παππού του Μιχαήλ Κοράη, «Χιώτη πιτόρο 
στο νατουράλε», φράση που υποδεικνύει την δημιουργία βάσει δυτικών προτύπων. Ο 
Ζώης μας πληροφορεί ότι στη διαθήκη του κληροδότησε στον επίσης ζωγράφος 
ανιψιό του, Ιωάννη Κοράη του Αθανασίου, σχέδια και χαλκογραφίες που είχε στην 
κατοχή του, καθώς και όλα τα σύνεργα της τέχνης του, γεγονός που υποδηλώνει την 
επαγγελματική του ενασχόληση με την ζωγραφική. Επίσης, βιβλιογραφικά 
αναφέρεται ότι εικόνες του υπήρχαν στις εκκλησίες των Αγ. Αποστόλων, Αγ. 
Στεφάνου και Αγ. Βασιλέως του Απάνου, χωρίς όμως να επιβεβαιώνεται.  
Είναι γνωστός για τον πίνακά του «Η λιτανεία του Αγ. Χαραλάμπη» (1756, σήμερα 
στο Μουσείο Ζακύνθου) και ως εισηγητής του συγκεκριμένου εικονογραφικού 



θέματος στη νεοελληνική τέχνη. Το έργο του παρουσιάζει ιδιαίτερο ενδιαφέρον από 
θρησκευτική, κοινωνική, πολιτιστική άποψη. Εκτός απ’ ότι απεικονίζει μια 
συγκεκριμένη έκφανση λατρείας στον επτανησιακό χώρο, ο πίνακας αποτελεί 
μαρτυρία της κοινωνικής διάρθρωσης της Ζακύνθου, των κοινωνικών ομάδων που 
λάμβαναν μέρος στη λιτανεία και της κοινωνικής τους θέσης βάσει της σειράς που 
κατείχαν κατά την περιφορά της εικόνας. Το έργο του Κοράη αποτέλεσε το 
εικονογραφικό πρότυπο για τα αντίστοιχα έργα και άλλων Επτανησίων καλλιτεχνών, 
όπως του Ν. Κουτούζη και Ν. Καντούνη. 

Βιβλιογραφία: Ζώης Λ., 1923, σελ. 136, Παπαντωνίου Ζ., «Η λιτανεία και οι τρεις 
ζωγράφοι της: Κοράης, Κουτούζης, Καντούνης», εφ. Ελεύθερο Βήμα, 1 Ιαν. 1933, 
Προκοπίου Α., 1936, σελ. 129-130, Ζώης Λ., 1963, σελ. 315, Χαραλαμπίδης Α., 
1978, σελ. 14, 55,56, Δελλαπόρτα Κ. Π., «Ζακυνθινές λιτανείες», εφ. Η Καθημερινή 
(Επτά Ημέρες), 22 Δεκ. 1996, Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, τ. Β’, 1997, σελ. 254-
255 (συγγραφή λήμματος Γ. Ρηγόπουλος). 

Κουτούζης Νικόλαος 
(Ζάκυνθος 1741 – Ζάκυνθος 1813) 
 
Δεν γνωρίζουμε με βεβαιότητα τις καλλιτεχνικές του σπουδές, αν και είναι πιθανό ότι 
μαθήτευσε για ένα διάστημα στο εργαστήριο του Ν. Δοξαρά. Επίσης, κατά το 
διάστημα 1760-64 ταξίδεψε στην Βενετία (αργότερα ταξίδεψε πιθανότατα δύο ακόμη 
φορές), όπου εκπαιδεύτηκε στη ζωγραφική. Το 1766 χρονολογείται η Λιτανεία του 
Αγίου Διονυσίου που βρίσκεται στον γυναικωνίτη του ομώνυμου ναού στη Ζάκυνθο, 
γεγονός που δηλώνει ότι θα πρέπει να είχε ολοκληρώσει την καλλιτεχνική του 
εκπαίδευση ώστε να του ανατεθεί η φιλοτέχνηση ενός έργου από τους επιτρόπους του 
ναού.  
Αναφέρεται ως ιδιόρρυθμη και πολυσχιδής προσωπικότητα, η οποία, εκτός των 
άλλων, ασχολήθηκε με τη σατιρική ποίηση μέσω της οποίας ασκούσε κοινωνική 
κριτική και το 1777 χειροτονήθηκε ιερέας στη Λευκάδα. Μάλιστα, το 1808 ο 
ιδιόρρυθμος τρόπος ζωής του και η σατιρική του ποίηση οδήγησαν στην καταδίκη 
του από το ιερατείο και στην απαγόρευση να ιερουργεί.  
Το ζωγραφικό του έργο χωρίζεται σε εκκλησιαστικό και κοσμικό. Κυριότερα 
παραδείγματα του εκκλησιαστικού του έργου είναι τα ζωγραφικά σύνολα του ναού 
Αγ. Σπυρίδωνος του Φλαμπουριάρη και του Αγ. Γεωργίου του Πετρούτσου στη 
Ζάκυνθο. Η σημαντικότερη συμβολή του όμως εντοπίζεται στην κοσμική ζωγραφική, 
καθώς θεωρείται ως ο πιο σημαντικός και προικισμένος ζωγράφος που τεκμηριώνει 
τις κατακτήσεις της Επτανησιακής Σχολής και ως ο κυριότερος εκπρόσωπος του 
ψυχολογικού πορτραίτου στα Επτάνησα. Χαρακτηριστικά παραδείγματα της 
κατηγορίας αυτής είναι η Προσωπογραφία Κυρίας με διάδημα και η Προσωπογραφία 
Λογίου που χαρακτηρίζονται από τη ρεαλιστική αντίληψη του καλλιτέχνη, το 
δυναμικό σχέδιο και την κριτική στάση απέναντι στους απεικονιζομένους. Ιδιαίτερη 
μνεία πρέπει να γίνει επίσης για την Αυτοπροσωπογραφία (π. 1800) του καλλιτέχνη, 
στην οποία τονίζεται η εικαστική του ενασχόληση και δηλώνεται η αυτοσυνειδησία 
του ως καλλιτέχνη. 

Βιβλιογραφία: Κατράμης Ν., Φιλολογικά Ανάλεκτα Ζακύνθου, Ζάκυνθος 1880, σελ. 
418-420, Προκοπίου 1936, σελ. 103-126, Σπητέρης Τ., «Η αυτοπροσωπογραφία του 
Ν. Κουτούζη», περ. Νέα Εστία, τχ. 639 (1954), σελ. 271-272, Δε Βιάζης Σ., Η 
ζωγραφική εν Ελλάδι, Ζάκυνθος 1968, σελ. 47-58, Σπητέρης Τ., 1979, τ. Α’, σελ. 87-



88, τ. Γ’, σελ. 148-150, Μισιρλή Ν., Ελληνική Ζωγραφική, 1993, σελ. 26, 204-205, 
Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, τ. 2, Αθήνα 1997, σελ. 314-316 (συγγραφή λήμματος 
Γ. Ρηγόπουλος), Μαρκάτου Δ., «Οι εικαστικές τέχνες στα Επτάνησα την περίοδο της 
Επτανήσου Πολιτείας (1800-1807). Η αυτοπροσωπογραφία του Νικολάου 
Κουτούζη», Επτάνησος Πολιτεία (1800-1807). 200 Χρόνια από την ίδρυσή της (1800-
2000), Αργοστόλι 2003, σελ. 109-119, Μαρκάτου Δ., «Οι αυτοπροσωπογραφίες του 
Νικολάου Κουτούζη και Νικολάου Καντούνη», Χρύσανθος Χρήστου Αφιέρωμα, 
Θεσσαλονίκη 2006, σελ. 151-158. 

Μαντζαβίνος Μαρίνος 
(Κεφαλονιά(;) – Κέρκυρα, β’ μισό 19ου αιώνα) 

Για τη ζωή και το έργο του έχουμε λίγα στοιχεία με αποσπασματικό χαρακτήρα. Από 
τη βιβλιογραφία πληροφορούμαστε ότι σπούδασε ζωγραφική στην Ιταλία, ότι 
ασχολήθηκε συστηματικά με τη χαρακτική και αναφέρεται ως αντιγραφέας έργων. 
Πήρε μέρος στα Ολύμπια του 1870 και έλαβε αργυρό βραβείο β’ τάξεως. Στην 
παραπάνω έκθεση εξέθεσε τα έργα: «Ρώμος και Ρωμύλος κατά Ρούβενς» 
(αντίγραφο), «Ιωάννης ο Πρόδρομος» (αντίγραφο), «Εσωτερική Σκιαγραφία της εν 
Ρώμη βασιλικής του Αγ. Πέτρου» (χάλκινο νομισματόσημο), «Ο Μάρκος Βότσαρης 
προσερχόμενος προς μετάληψιν των αχράντων μυστηρίων», «Το ιερόν λείψανον του 
Αγίου Σπυρίδωνος» και το «Η εν Κερκύρα βάπτισις του βασιλόπαιδος Γεωργίου». 
Έργο δικό του είναι και η γνωστή λιθογραφία με τους δέκα ριζοσπάστες βουλευτές 
της Θ΄ Ιονίου Βουλής που το 1850 ψήφισε την Ένωση της Επτανήσου με την 
Ελλάδα. Έργα του βρίσκονται σήμερα στην Εθνική Πινακοθήκη, στη Συλλογή 
Κουτλίδη , σε ιδιωτική συλλογή και στην Ιακωβάτειο Βιβλιοθήκη στο 
Ληξούρι(λιθογραφία). 

Βιβλιογραφία: Ολύμπια 1870, Αθήνα 1872, σελ. 7, Μπαρούτας Κ., 1990, σελ. 44, 
133, Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, τ. Γ’, 1997, σελ. 45-46 (συγγραφή λήμματος Κ. 
Μπαρούτας), Μπόλης Ιωάννης, 2000, σελ. 82,85,422-423, Καλλιγάς Μ., 2003, σελ. 
589. Δώρα Φ. Μαρκάτου, «Εικαστικά έργα για τους ριζοσπάστες και την Ένωση της 
Επτανήσου με την Ελλάδα», Επιστημονικό Συνέδριο Η Ένωση της Επτανήσου με την 
Ελλάδα, 1864-2004, Πρακτικά, τόμος Β΄, Ιδεολογία-Πολιτισμός, Βουλή των 
Ελλήνων-Ακαδημία Αθηνών, Αθήνα 2006, σ.489-493. 

Μηνιάτης Γεώργιος 
(Αργοστόλι 1820 – Livorno 1895) 

Μαθήτευσε στην Αγγλική Σχολή Αργοστολίου και στη συνέχεια έλαβε ιδιωτικά 
μαθήματα ζωγραφικής από τον Α. Ρίφιο. Το 1843 συνέχισε τις σπουδές ζωγραφικής 
στην Ακαδημία Καλών Τεχνών της Ρώμης και καθηγητές τους ήταν οι Manardo και 
Selvani. Ένα χρόνο μετά παντρεύτηκε την Κερκυραία λογία Μαργαρίτα Αλβάνα και 
το 1848 εγκαταστάθηκαν στη Φλωρεντία, όπου διαμόρφωσαν γύρω τους έναν ευρύ 
κοινωνικό κύκλο αποτελούμενο από διανοούμενους της εποχής. Επίσης, για σειρά 
ετών υπήρξε ανταποκριτής και σχεδιαστής της εφημερίδας The illustrated London 
News και είναι πιθανό ότι για ένα διάστημα διέμεινε στο Λονδίνο.  
Ασχολήθηκε με αρκετά καλλιτεχνικά είδη, αλλά από το έργο του ξεχωρίζουν οι 
πολυπρόσωπες συνθέσεις και τα ιστορικά θέματα, με πιο χαρακτηριστικό παράδειγμα 
τις «Σουλιώτισσες» (Πιν. Κέρκυρας). Επίσης, ιδιαίτερη θέση στο έργο του 
καταλαμβάνουν οι προσωπογραφίες και οι ηθογραφίες, όπως «Το σβήσιμο του 



κεριού» (Κοργιαλένειο Ιστορικό και Λαογραφικό Μουσείο) όπου φαίνεται η 
εξοικείωσή του σε σχέση με τη χρήση του φωτός και του χρώματος για να δώσει το 
απαιτούμενο αποτέλεσμα, έργο πολύ πιο ώριμο μορφοπλαστικά από τις 
«Σουλιώτισσες», με επιδράσεις από τη χρήση του χώρου και του φωτός από τον 
Georges de LaTour. 
Τιμήθηκε από τον βασιλιά Γεώργιο Α’ με τον Αργυρό Σταυρό του Σωτήρος και το 
1869 από τον Ιταλό βασιλιά Vittorio Emmanuele με τον Σταυρό του Ιταλικού 
Στέμματος. 

Βιβλιογραφία: εφ. Nazione, Φλωρεντία, 17.3.1850, Πανδώρα, τ. ΙΔ’, 1863, σελ. 285, 
Rivista Italiana, 27.7.1863, Athenaeum, Λονδίνο, Dec. 1863, Εθνικόν Ημερολόγιον 
1868, Αθήνα 1868, σελ. 48, 256, 365, 368, 449, 471, Αττικόν Ημερολόγιον των 
Κυριών 1888, Αθήνα 1887, σελ. 220, εφ. Έγερσις, Κεφαλονιά, 14.1.1895, Τσιτσέλης 
Η., Κεφαλληνιακά Σύμμικτα, τ. Α’, Αθήνα 1904, σελ. 451-455, Σ. Δε Βιάζης, «Γ. 
Μηνιάτης», Πινακοθήκη, 57 (1905), σελ. 161-162, Γιοφύλλης, τ. Α’, 1962, σελ. 101-
102, Κονόμος, 1966, σελ. 27, Λυδάκης, Ζωγραφική, 1976, σελ. 44, Χαραλαμπίδης, 
1978, σελ. 93, 96-97, Σπητέρης, 1979, τ. Γ’, σελ. 178, Χρήστου, 1981, σελ. 23, 
Μυκονιάτης Ηλ., «Με αφορμή μια προσωπογραφία του Γεωργίου Μηνιάτη», 
Ελληνικά, 38 (1987), Παπαστάμος, 1991, σελ. 23, 25-26, 168, Κεφαλλήνες, 1994, σελ. 
10, 33, 38, Μαρκάτου Δ. «Επτανησιακή ζωγραφική», εφ. Η Καθημερινή (Επτά 
Ημέρες), 23.2.1997, Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, τ. Γ’, Αθήνα 1997, σελ. 114 
(συγγραφή λήμματος Π. Ιωάννου). 

Μποκατσιάμπης Βικέντιος 
(Κέρκυρα 1856 – Αθήνα 1932) 

Σπούδασε στην Καλλιτεχνική Ακαδημία της Μασσαλίας και στη συνέχεια μετέβη 
στην Ιταλία για να συνεχίσει τις σπουδές του στη Φλωρεντία και στη Ρώμη. 
Παρέμεινε στην Ιταλία επί 15 χρόνια και το 1895 επέστρεψε στην Κέρκυρα. Το 1899 
εγκαταστάθηκε στην Αθήνα και τον επόμενο χρόνο διορίστηκε καθηγητής 
Σκιαγραφίας, Κοσμηματογραφίας και Προοπτικής στη Σχολή Καλών Τεχνών της 
Αθήνας, μετά τον θάνατο του Β. Λάντσα, θέση στην οποία παρέμεινε έως το 1928. 
Παράλληλα δίδαξε στην Καλλιτεχνική Σχολή της «Εταιρείας των Φιλοτέχνων». 
Υπήρξε επίσης, ιδρυτικό μέλος της «Εταιρείας Γραμμάτων και Τεχνών» και είχε 
μακρά εκθεσιακή δραστηριότητα. Ενδεικτικά αναφέρουμε ότι από το 1906 έως το 
1924 εξέθετε κάθε φθινόπωρο στο εργαστήριο του στην οδό Ζαΐμη στην Αθήνα.  
¨Φιλοτέχνησε προσωπογραφίες και τοπικές ενδυμασίες. Ιδιαίτερο ενδιαφέρον έδειξε 
για την τοπιογραφία και μαζί με τον Α. Γιαλλινά είναι οι βασικοί εισηγητές της 
υδατογραφίας στα Επτάνησα. Απεικόνισε κυρίως τοπία της Κέρκυρας και της 
Αθήνας, χωρίς όμως να ακολουθεί τις πολυάριθμες παραλλαγές του Γιαλλινά. Τα 
έργα του χαρακτηρίζονται από έναν ειδυλλιακό χαρακτήρα και ατμοσφαιρική 
απόδοση, ενώ συχνά στα έργα του απηχούνται επιρροές από τον ιμπρεσιονισμό. 

Βιβλιογραφία: περ. Πινακοθήκη, ετ. Β’ (1902), τχ. ΚΑ’, σελ. 197, περ. Πινακοθήκη, 
ευ. Γ’ (1903), τχ. Λ’, σελ. 117, περ. Πινακοθήκη, ετ. Γ’ (1903), τχ. ΛΑ’, σελ. 137, 
Καλογερόπουλος Δ., «Β. Μποκατσιάμπης», περ. Πινακοθήκη, ετ. ΙΔ’, (1918), τχ. 
205, σελ. 10, Γιοφύλλης Φ., 1962, τ. Α’, σελ. 214-215, Σπητέρης Τ., 1979, τ. Γ’, σελ. 
189-190, Χρήστου Χ., 1981, σελ. 82, Μισιρλή Ν., 1993, σελ. 190, 208-209, 
Γρηγοράκης Ν., «Υδατογράφοι της Κέρκυρας», εφ. Η Καθημερινή (Επτά Ημέρες), 23 



Φεβρ. 1997, Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, τ. Γ’, σελ. 203-205 (συγγραφή λήμματος 
Ε. Γεωργιάδου – Κούντουρα), Μερτύρη Α., 2000, σελ. 262,269, 270, 310-312. 

Τυπάλδος-Ξυδιάς Νικόλαος 
(Κεφαλονιά 1828 – Αθήνα 1909) 

Φοίτησε στην Ακαδημία Καλών Τεχνών της Βενετίας με καθηγητή τον L. Lipparini 
και στην συνέχεια ολοκλήρωσε τις σπουδές του στη Φλωρεντία και στη Ρώμη. 
Ταξίδεψε για ένα διάστημα στο Λονδίνο και το 1866 εγκαταστάθηκε στο Παρίσι, 
όπου έζησε περίπου 30 χρόνια και λέγεται ότι μαθήτευσε κοντά στον C. Corot. Μετά 
το 1889 επέστρεψε στην Ελλάδα και έζησε απομονωμένος στην Αθήνα.  
Ασχολήθηκε με τα περισσότερα είδη ζωγραφικής, αλλά έδειξε ιδιαίτερο ενδιαφέρον 
για την προσωπογραφία και τις νεκρές φύσεις, ενώ μετά την εγκατάστασή του στην 
Ελλάδα, ασχολήθηκε και με την ηθογραφία. Θεωρείται ως ένας από τους πιο 
χαρισματικούς προσωπογράφους, που εμβαθύνει στον ψυχισμό του απεικονιζόμενου 
και είναι ο πρώτος καλλιτέχνης που αντιμετωπίζει την προσωπογραφία ως έργο 
τέχνης και όχι ως ιστορική μαρτυρία. Κινείται στα πλαίσια του ακαδημαϊκού 
ρεαλισμού συνδυάζοντας αρκετά νεωτερικά στοιχεία, πιθανόν επιρροή από την 
περίοδο παραμονής του στο Παρίσι. Χαρακτηριστικά παραδείγματα 
προσωπογραφιών του είναι η «Προσωπογραφία του Δ. Βικέλα» (ΕΠΜΑΣ), η 
«Αυτοπροσωπογραφία» του (Συλλογή Κουτλίδη) και η «Προσωπογραφία του Εμ. 
Ροίδη» (Συλλογή Κουτλίδη). Τα ηθογραφικά του έργα επηρεάζονται από την ιταλική 
παράδοση, την ολλανδική σχολή του 17ου αιώνα και τον γαλλικό ρεαλισμό. 
Συνδυάζει τις ακαδημαϊκές με τις νεωτερικές τάσεις, δίνοντας ιδιαίτερη έμφαση στην 
πλαστικότητα και συχνά επιλέγει πρωτότυπα θέματα προς απεικόνιση, όπως η 
«Νεκρή φύση με αγκινάρες» (Συλλογή Κουτλίδη). Ιδιαίτερη μνεία πρέπει να γίνει 
στις ηθογραφικές σκηνές του, όπου αναπλάθει σκηνές από τη λαϊκή ζωή της πόλης, 
χωρίς διάθεση εξιδανίκευσης και εγκαινιάζει έτσι ένα νέο ενδιαφέρον των 
καλλιτεχνών για το φαινομενικά περιθωριακό. Τέτοιες εκφάνσεις της αστικής ζωής 
παρουσιάζονται σε έργα όπως «Τα Αναφιώτικα» (Συλλογή Κουτλίδη) και το 
«Καφενείο στην πλατεία Βάθης» (Συλλογή Κουτλίδη). Επίσης, ασχολήθηκε με την 
αγιογραφία και τις ιστορικές σκηνές που κινούνται στα όρια της ακαδημαϊκής 
παράδοσης.  
Βιβλιογραφία: Τσιτσέλης Η., τ. Α’, 1902, σελ. 642, Γιοφύλλης Φ., τ. Α’, 1962, σελ. 
211,227,242, Ιωάννου, 1974, σελ. 216, 222-227, Χαραλαμπίδης Α., 1976, σελ. 50-56, 
Παπανικολάου, 1978, σελ. 103-110, 119, 180, Σπητέρης Τ., 1979, τ. Β΄, σελ. 
25,26,37, τ. Γ’, σελ. 204-205, Χρήστου Χ., 1981, σελ. 36-39, Κούρια Α., 1985, σελ. 
61-62, 102-103, 108, 113, 130-132, Κολοκοτρώνης Γιάννης, 1992, σελ. 40, 43-45, 
47, 54-57, 63-64, 74, 86, 94, 130, Μοσχονάς Ν. Γ., «Νικόλαος Ξυδιάς – Τυπάλδος», 
εφ. Η Καθημερινή (Επτά Ημέρες), 23 Φεβρ. 1997, Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, τ. 
Γ’, 1997, σελ. 327-328 (συγγραφή λήμματος Δ. Μαρκάτου), Μαρκάτου Δ., «Απόψεις 
της πόλης προς τα τέλη του 19ου αιώνα», Η Αθήνα των ζωγράφων, εφ. Η Καθημερινή 
(Επτά Ημέρες), 6 Ιουν. 2004. Dora F. Markatou, “Depictions of the Athenian 
landscape in the last decades of the 19th century”, Mουσείο Μπενάκη5. 2005, Αθήνα 
2006, σ. 163-173. Δώρα Φ. Μαρκάτου, «Τα «αθηναϊκά» τοπία του Νικολάου Ξυδιά», 
Εταιρεία Κυθηραϊκών Μελετών, Η΄ Διεθνές Πανιόνιο Συνέδριο(Κύθηρα, 21-25 
Μαΐου 2006, Πρακτικά, τόμος ΙVA, Επτανησιακός Πολιτισμός(Μέρος Α΄), Κύθηρα 
2009, σ. 515-531. 



Παυλίδης – Μινώτος Πέτρος 
(Ιωάννινα π. 1810 – Βενετία, μετά το 1861) 

Δεν έχουμε επαρκή στοιχεία για τη ζωή και το ζωγραφικό – χαρακτικό του έργο. Από 
τη βιβλιογραφία γνωρίζουμε ότι σπούδασε ζωγραφική στην Ιταλία και επιδόθηκε 
στην αντιγραφή κλασικών έργων, δραστηριότητα που λειτουργούσε ως βιοποριστικό 
μέσο για τους καλλιτέχνες της εποχής. Φιλοτέχνησε κυρίως προσωπογραφίες, πολλές 
από τις οποίες λιθογράφησε ο ίδιος. Το 1845 εξέδωσε το ποίημα Πτηνιάς στο 
τυπογραφείο «Ο Φοίνιξ» της Βενετίας. Το διάστημα 1858-1863 δίδαξε ελαιογραφία 
στο Σχολείο των Τεχνών. Έργα του βρίσκονται στην Εθνική Πινακοθήκη. 

Βιβλιογραφία: Γιοφύλλης Φ., τ. Β’, 1963, σελ. 102, Ιωάννου, 1974, σελ. 160-161, 
Χαραλαμπίδης Α., 1978, σελ. 86,93,94,96, Χρήστου Χ., 1994, σελ. 215, Λεξικό 
Ελλήνων Καλλιτεχνών, τ. Δ’, 2000, σελ. 8 (συγγραφή λήμματος Δ. Παυλόπουλος), 
Μερτύρη Α., 2000, σελ. 128,131,160, 184, 185,186. 

Παχής Χαράλαμπος 
(Κέρκυρα 1844 – Κέρκυρα 1891) 

Το διάστημα 1868-1869 σπούδασε ζωγραφική στην Ακαδημία του Αγίου Λουκά 
στην Ρώμη. Το 1870 επέστρεψε στην Κέρκυρα και δίδαξε για μικρό χρονικό 
διάστημα στο εκπαιδευτήριο «Καποδίστριας», ενώ στη συνέχεια ίδρυσε ιδιωτική 
καλλιτεχνική σχολή, στην οποία φοίτησαν, μεταξύ άλλων, οι Α. Γιαλλινάς και Γ. 
Σαμαρτζής.  
Ασχολήθηκε με αρκετά είδη ζωγραφικής, όπως η αγιογραφία, η προσωπογραφία και 
η τοπιογραφία. Έδειξε ιδιαίτερη προτίμηση στις ιστορικές σκηνές που σχετίζονταν με 
την Ελληνική Επανάσταση, με χαρακτηριστικά έργα τις «Σουλιώτισσες» και το 
«Αρκάδι», που επηρεάζονται από ιταλικά και γαλλικά πρότυπα χωρίς να επιτρέπουν 
την ανάπτυξη ενός προσωπικού ιδιώματος. Επίσης, είναι ένας από τους πρώτους 
ζωγράφους που ασχολήθηκε με την ηθογραφία και με το έργο του εισάγει τις 
ηθογραφικές σκηνές που διαδραματίζονται στην ύπαιθρο. Χαρακτηριστικό 
παράδειγμα είναι το έργο «Πρωτομαγιά στην Κέρκυρα» που αποτελεί μαρτυρία για 
τη φυσιογνωμία της πόλης και τα έθιμα των Επτανήσων. Οι συνθέσεις του 
χαρακτηρίζονται από τη λεπτομερειακή απόδοση, με συμβατικό πολλές φορές τρόπο, 
και τη μη διαβάθμιση των χρωμάτων που κατά βάση είναι ψυχρά. Εξέθεσε στα 
Ολύμπια (1875, 1888) και στην Exposition Universelle Internationale του Παρισού 
(1878) και έργα του βρίσκονται Εθνική Πινακοθήκη, στην Τράπεζα της Ελλάδας, 
στην Δημοτική Πινακοθήκη Κέρκυρας κ. α. 

Βιβλιογραφία: Γιοφύλλης Φ., τ. Α’, 1962, σελ. 212-213, Ιωάννου, 1974, σελ. 180-
181, Χαραλαμπίδης Α., 1976, σελ. 180-181, του ιδίου, 1978, σελ. 89-90, Σπητέρης 
Τ., τ.Γ’, 1979, σελ. 224, Χρήστου Χ., 1981, σελ. 72-73, Μισιρλή Ν., 1993, σελ. 40-
41, 211, Μαρκάτου Δ., εφ. Η Καθημερινή (Επτά Ημέρες), 23 Φεβρ. 1997, Λεξικό 
Ελλήνων Καλλιτεχνών, τ. Δ’, σελ. 13 (συγγραφή λήμματος Ε. Γεωργιάδου – 
Κούντουρα). Μαρκάτου Δώρα Φ., « Ο πίνακας του Χαράλαμπου Παχή ‘Πρωτομαγιά 
στην Κέρκυρα’», Λαογραφία-Εθνογραφία στα Επτάνησα. Γηγενή στοιχεία-επιρροές-
Αφομοιώσεις στη σύγχρονη πραγματικότητα, Πρακτικά Συνεδρίου Κεφαλονιά 27-29 
Μαΐου 2005, Μνήμη Δημητρίου Σωτ. Λουκάτου, Εταιρεία Κεφαλληνιακών 
Ιστορικών Ερευνών, Αργοστόλι ν2008, σ. 885-898 



Πιτσαμάνος Γεράσιμος 
(Αργοστόλι 1787 – Κέρκυρα 1825) 

Σε παιδική ηλικία έλαβε τα πρώτα μαθήματα ζωγραφικής από τον ιερέα – αγιογράφο 
πατέρα του, Βικέντιο Πιτσαμάνο. Το 1804 και ενώ είχε καταταχθεί σε επιτελείο 
Ρώσου στρατηγού στη Ζάκυνθο -κατά την περίοδο της Ρώσικης Κατοχής των 
Επτανήσων- μαθήτευσε κοντά στον Ν. Καντούνη. Το 1809 μετέβη στη Ρώμη με 
έξοδα της Ιονίου Γερουσίας για να σπουδάσει, δημοσία δαπάνη, ζωγραφική και 
αρχιτεκτονική στην Ακαδημία του Αγίου Λουκά και το 1812 γίνεται επίτιμο μέλος 
της ίδιας ακαδημίας. Το 1813 παρασημοφορήθηκε από τον Ναπολέοντα και 
φιλοτέχνησε αρχιτεκτονικά σχέδια για τη θριαμβική αψίδα του αυτοκράτορα, που θα 
στηνόταν με αφορμή τους γάμους του Ναπολέοντα και των νικών του στη Γερμανία. 
Τον αμέσως επόμενο χρόνο πήγε στο Παρίσι για να συνεχίσει τις σπουδές του, κατά 
τη διάρκεια των οποίων γνωρίστηκε με τον Αδ. Κοραή.  
Το 1817 επέστρεψε στην Κέρκυρα μετά από πρόσκληση του T. Maitland και 
διορίστηκε καθηγητής πολιτικής αρχιτεκτονικής το 1818 στο «Κατάστημα των 
Ωραίων Τεχνών», όπου δίδασκαν επίσης οι Π. Προσαλέντης και Ι. Καλοσγούρος. 
Στις 16 Ιουνίου 1821 μυήθηκε στη Φιλική Εταιρεία και λίγους μήνες αργότερα 
διορίστηκε αρχιτέκτονας του Αυτοκράτορα της Ρωσίας μετά από σύσταση του Ι. 
Καποδίστρια.  
Ασχολούμενος στο μεγαλύτερο μέρος της ζωής του με την αρχιτεκτονική, το 1820 
εξέδωσε το Saggio d’ archittetura civile con alcune cognizioni commune a tutte le 
belle arti , στο οποίο χαρακτηρίζεται ως μηχανικός, ζωγράφος και αρχαιολόγος και 
αποτελεί το πρώτο θεωρητικό έργο αρχιτεκτονικής στον ελλαδικό χώρο.  
Η εικαστική δημιουργία του Γ. Πιτσαμάνου αποτελείται από ένα μεγάλο σώμα 
υδατογραφιών που αποτυπώνουν τοπία, παραδοσιακές ενδυμασίες και μνημεία όπως 
η Πύλη των Λεόντων στις Μυκήνες ή η Αγία Σοφία στην Κωνσταντινούπολη, που 
έχουν κατά κύριο λόγο τον χαρακτήρα ιστορικής μαρτυρίας και σχετίζονται με τα 
αρχιτεκτονικά του ενδιαφέροντα. Στο καθεαυτό ζωγραφικό του έργο επηρεάζεται 
αφενός από τα διδάγματα του Ν. Καντούνη, αφετέρου από τον γαλλικό ρομαντισμό, 
επιρροή που προφανώς οφείλεται στην παραμονή του στο Παρίσι.  
Βιβλιογραφία: Μαζαράκης Α., Βίοι των ενδόξων ανδρών της νήσου Κεφαλληνίας, 
Βενετία 1843, σελ. 343-355, 657-658, Τσιτσέλης Η., Κεφαλληνιακά Σύμμικτα, τ. Α’, 
Αθήνα 1904, σελ. 540, Μελετόπουλος Ι. Δ., Γεράσιμος Πιτσαμάνος, Αθήνα 1977, 
Χαραλαμπίδης Α., 1978, σελ. 93,94, Θοδωρής Κουτσογιαννόπουλος, «Ο ρομαντικός 
κλασικιστής Γεράσιμος Πιτσαμάνος (1787-18250. Το καλλιτεχνικό και θεωρητικό 
έργο του¨, Ο ελληνικός κόσμος ανάμεσα στην εποχή του Διαφωτισμού και τον εικοστό 
αιώνα, Πρακτικά του Γ΄ Ευρωπαϊκού Συνεδρίου Νεοελληνικών Σπουδών(ΕΕΝΣ), 
Βουκουρέστι 2-4 Ιουνίου 2006, Γ΄(Αθήνα 20070, σ. 599-622. Παυλόπουλος Δ., εφ. Η 
Καθημερινή (Επτά Ημέρες), 23 Φεβρ. 1997, Θησαυροί της νεοελληνικής τέχνης. Η 
συλλογή Γιάννη Περδίου, κειμ. Ν. Μισιρλή – Σ. Λυδάκης, Αθήνα 1998, σελ. 50-51, 
Φίλιππος Ωραιόπουλος, Ο νεοελληνικός λόγος για την αρχιτεκτονική και την πόλη. Το 
χωρικό μοντέλο της ελληνικής Ανατολής, Αθήνα 1998, σ. 380-397. Λεξικό Ελλήνων 
Καλλιτεχνών, τ. 4, Αθήνα 2000, σελ. 43-44 (συγγραφή λήμματος Γ. Ρηγόπουλος). 

Προσαλέντης Παύλος 
(Κέρκυρα 1784 – Κέρκυρα 1837) 

Έλαβε τα πρώτα μαθήματα ζωγραφικής από τον ξυλογλύπτη Luigi Bossi στην 
Κέρκυρα μαζί με τον παιδικό του φίλο Δημήτρη Τριβώλη – Πιέρη. Το 1803 συνέχισε 



τις σπουδές του στην Ακαδημία του Αγίου Λουκά της Ρώμης, με καθηγητή τον 
Antonio Canova. Το 1806 επέστρεψε στην Κέρκυρα, όπου άρχισε να δημιουργεί τα 
πρώτα ζωγραφικά και γλυπτικά του έργα, ενώ το διάστημα 1808-1809 συμμετείχε 
στην ίδρυση της Ακαδημίας Επιστημών από τους Γάλλους. Το 1811 ίδρυσε στο σπίτι 
του το «Διδασκαλείο των Ωραίων Τεχνών», την πρώτη καλλιτεχνική σχολή σε 
ελληνικό χώρο, που το 1815 μετατράπηκε σε δημόσια, με απόφαση του αρμοστή T. 
Maitland και μετονομάστηκε σε «Κατάστημα των Ωραίων Τεχνών». Το 1820 
παρασημοφορήθηκε για τις υπηρεσίες του στην τέχνη και ονομάστηκε Ιππότης του 
Τάγματος των Αγίων Μιχαήλ και Γεωργίου.  
Ο Π. Προσαλέντης παρουσίασε πλούσια καλλιτεχνική δραστηριότητα και μαζί με τον 
Δημήτριο Τριβώλη – Πιέρη θεωρούνται οι εισηγητές του Νεοκλασικισμού στην 
Ελλάδα. Μεταξύ άλλων, σχεδίασε τις ενδυμασίες των καθηγητών και σπουδαστών 
της Ιονίου Ακαδημίας και υπήρξε διαπραγματευτής της Γερουσίας για την αγορά 
γλυπτών.  
Τα έργα της πρώιμης περιόδου του, δηλ. έως το 1815, έγιναν σε συνεργασία με τον 
φίλο και συνάδελφο του Δ. Τριβώλη – Πιέρη, όμως είτε έμειναν ανολοκλήρωτα, είτε 
δεν γνωρίζουμε την σημερινή τους θέση. Από το 1815 έως το 1837 ο Προσαλέντης 
διανύει την ώριμη περίοδό του, όπου φαίνονται ευκρινώς οι καλλιτεχνικές του 
κατακτήσεις και καλύπτει το μεγαλύτερο μέρος των παραγγελιών της Κέρκυρας. 
Μεταξύ των έργων του θα πρέπει να αναφέρουμε την προτομή του Μιχαήλ Ζωσιμά 
(1808, λανθάνει), του «δαιμονίου» Πλάτωνα (1815), την οποία ο ίδιος θεωρούσε 
αφετηριακό έργο της νεοελληνικής γλυπτικής αν και δεν είναι το πρώτο «δείγμα» 
της, αλλά και την προτομή T. Maitland (1821-22) που θεωρείται η πρώτη 
ορειχάλκινη προτομή της νεοελληνικής τέχνης. Η υπόλοιπη γλυπτική του δημιουργία 
περιλαμβάνει έργα όπως είναι ο ορειχάλκινος ανδριάντας του Adam στην Κέρκυρα 
(1832), ο επίσης ορειχάλκινος ανδριάντας του Μaitland (1821-1822) που στήθηκε 
στο Αργοστόλι, αφαιρέθηκε από τους Ιταλούς κατά τη διάρκεια του Β΄ παγκοσμίου 
πολέμου και χάθηκε, όταν το πλοίο που τον μετέφερε στην Ιταλία βυθίστηκε στην 
Αδριατική. Άλλα έργα του είναι η προτομή του F. Adam (1825), η προτομή του 
Βασιλιά της Αγγλίας Γεωργίου Δ’ (1826) αλλά και έργα μυθολογικού χαρακτήρα όπως 
το Άγαλμα της Ηρούς (1836) και η Αγραία Άρτεμις (1835). Είναι ο πρώτος Έλληνας 
που δοκίμασε να χυτεύσει ο ίδιος τα έργα του και τελικά πέθανε από αναθυμιάσεις 
κατά τη χύτευση. Όλη η καλλιτεχνική του πορεία εκφράζει τεχνοτροπικές εξαρτήσεις 
από τη γλυπτική του A. Canova και την αρχαία ελληνική γλυπτική. Οι ιδεαλιστικές 
εκφράσεις των μορφών του, η επιλογή των στάσεων και η αυστηρότητα των 
προσώπων συνδυαστικά με την πλαστικότητα των όγκων του και τη σχεδιαστική του 
καθαρότητα, καθώς και τα επιτεύγματά του στο επίπεδο της χαλκοχυτικής, τον 
καθιστούν ηγετική φυσιογνωμία για τη νεοελληνική τέχνη και μαζί με τον Δ. 
Τριβώλη – Πιέρη εισηγητή του Νεοκλασικισμού στην Ελλάδα. 

Βιβλιογραφία: Βροκίνης 1877, σελ. 221, 223, 227-236, Δε Βιάζης Σ., «Παύλος 
Προσαλέντης», περ. Πινακοθήκη, ετ. ΙΣΤ’ (Ιουν. – Ιουλ. 1916), τχ. 184-185, σελ. 51-
51, του ιδίου, «Παύλος Προσαλέντης», περ. Πινακοθήκη, ετ. ΙΣΤ’ (Αυγ. 1916), τχ. 
186, σελ. 74-75, του ιδίου, «Παύλος Προσαλέντης», περ. Πινακοθήκη, ετ. ΙΣΤ’ (Σεπτ. 
1916), τχ. 187, σελ. 90-91, Γιοφύλλης Φ., «Η γλυπτική στην Κερκυρα. Β’. Ο Παύλος 
Προσαλέντης και οι μαθητές του Δημήτρης Τριβώλης – Πιέρρης και Ιωάννης 
Βαπτιστής Καλοσγούρος», εφ. Η Φωνή της Κέρκυρας, 9 Νοεμβ. 1960, Χρήστου Α., 
1995, σελ. 28-49, Παυλόπουλος Δ., εφ. Η Καθημερινή (Επτά Ημέρες), 23 Φεβρ. 1997, 
Χρήστου Α., εφ. Η Καθημερινή (Επτά Ημέρες), 23 Φεβρ. 1997, Λεξικό Ελλήνων 
Καλλιτεχνών, τ. Δ’, 2000, σελ. 74 – 77 (συγγραφή λήμματος Α. Χρήστου). 



Προσαλέντης Σπυρίδων  
(Κέρκυρα 1830 – Αθήνα 1895) 

Γιος του γλύπτη Παύλου Προσαλέντη και πατέρας του Αιμίλιου και του Παύλου 
Προσαλέντη του Νεότερου, που ήταν επίσης ζωγράφοι. Έλαβε τα πρώτα μαθήματα 
ζωγραφικής κοντά στον πατέρα του και στη συνέχεια σπούδασε στην Ακαδημία 
Καλών Τεχνών της Βενετίας. Δίδαξε στο Σχολείο των Τεχνών της Αθήνας για τις 
περιόδους 1865-66 και 1876-95. Το ζωγραφικό του έργο αποτελείται κυρίως από 
προσωπογραφίες και λίγα ηθογραφικά θέματα.  
Με εντολή του Γεωργίου Α΄ ζωγράφισε το παρεκκλήσι των Παλαιών Ανακτόρων το 
1870 και έλαβε παραγγελίες για τη φιλοτέχνηση των προσωπογραφιών καθηγητών 
του Πανεπιστημίου Αθηνών και για τις προσωπογραφίες των Αγωνιστών, που δεν 
είχε προλάβει να ολοκληρώσει ο Δ. Τσόκος. Το 1870 στην έκθεση των Ολυμπίων 
έλαβε Χρυσό Μετάλλιο Β΄ τάξεως. 
Οι προσωπογραφίες του κινούνται στα πλαίσια του ακαδημαϊκού ρεαλισμού με τάση 
εξιδανίκευσης των μορφών του και επιμονή στα διακοσμητικά, παραπληρωματικά 
στοιχεία. Χρησιμοποιεί σκοτεινά και ζεστά χρώματα στα έργα του και παραμένει σε 
έναν συμβατικό τρόπο απόδοσης των μορφών με εμφανή την αδυναμία 
ψυχογράφησής τους. 

Βιβλιογραφία: Γιοφύλλης Φ., 1962, σελ. 101-102, Ιωάννου, 1974, σελ. 176-179, 
Χαραλαμπίδης Α., 1976, σελ. 63-68, Σπητέρης Τ., τ. Γ’, σελ. 245, Χρήστου Χ., 1992, 
σελ. 192, 212, Μαρκάτου Δ., εφ. Η Καθημερινή (Επτά Ημέρες), 23 Φεβρ. 1997, 
Θησαυροί της νεοελληνικής τέχνης. Η συλλογή Γιάννη Περδίου, κειμ. Ν. Μισιρλή – Σ. 
Λυδάκης, Αθήνα 1998, σελ. 78-81, Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, τ.Δ’, 2000, σελ. 77 
(συγγραφή λήμματος Θ. Χρήστου).Δώρα Φ. Μαρκάτου, «Εικαστικά έργα για τον 
Ανδρέα Λασκαράτο», Ανδρέας Λασκαράτος 100 χρόνια από τον θάνατό του(1901-
20010, στα Πρακτικά-επιστημονικές ανακοινώσεις του Διεθνούς Συνεδρίου και άλλες 
εκδηλώσεις Αργοστόλι-Ληξούρι, 28-31 Οκτωβρίου 2001, Αργοστόλι 2004, σ.239-
249. 

Τριβώλης – Πιέρης Δημήτριος 
(Κέρκυρα 1785 – Βενετία 1809) 

Κατά την παραμονή του στην Κέρκυρα παρακολούθησε μαθήματα ζωγραφικής και 
γλυπτικής κοντά στον Luigi. Bossi μαζί με τον Π. Προσαλέντη. Το 1803 μετέβη στη 
Ρώμη για να συνεχίσει τις σπουδές του στην Ακαδημία του Αγίου Λουκά κοντά στον 
Antonio Canova, με τον οποίο συνδέθηκε στενά. Το 1806 επέστρεψε στην Κέρκυρα, 
όπου παρέμεινε για μικρό χρονικό διάστημα εξαιτίας της ασθένειάς του (φυματίωση), 
που τον ανάγκασε να ξαναπάει στην Ιταλία.  
Παρότι πέθανε σε νεαρή ηλικία, φαίνεται ότι τα ενδιαφέροντά του εκτείνονταν σε ένα 
ευρύ φάσμα θεμάτων. Το 1806 ασχολήθηκε με τη συλλογή κερκυραϊκών 
δακτυλιολίθων με σκοπό να εκδώσει εικονογραφικό λεύκωμα με τον τίτλο 
“Dactiliotheca Corcirensis”, αντέγραφε πίνακες ώστε να εκδώσει μια ελληνική 
Ιστορία της Τέχνης, σχεδίαζε νομίσματα για να χρησιμοποιηθούν στα σχολεία του 
Κράτους και κατέγραφε τα ενδύματα των αρχαίων Ελλήνων για να τα εκδώσει υπό 
τον τίτλο “Descrizione dei costume antichi”.  
Σώζονται λίγα γλυπτικά του έργα, τα οποία έγιναν σε συνεργασία με τον φίλο του Π. 
Προσαλέντη. Πρόκειται για ένα γύψινο πρόπλασμα για το Μνημείο του Ευγένιου 
Βουλγάρεως (1806), το οποίο όμως είναι κατεστραμμένο, ένα ανάγλυφο που 



τιτλοφορείται Έρως και Ψυχή παίζοντες αστραγάλους (1808), την προτομή του 
Μιχαήλ Ζωσιμά (1808, λανθάνει), ένα ανάγλυφο του πατέρα και των αδελφών του 
(1808) και την προτομή του Αγαμέμνονα, την οποία ολοκλήρωσε ο Π. Προσαλέντης. 
Αν και η παραγωγή του είναι πολύ μικρή, θεωρείται ως μία από τις σημαντικότερες 
μορφές της νεοελληνικής γλυπτικής, επηρεασμένος από το ύφος του A. Canova και 
τις κλασικιστικές καταβολές του και μαζί με τον Π. Προσαλέντη αποτελούν τους 
εισηγητές του Νεοκλασικισμού στην Ελλάδα. 

Βιβλιογραφία: Βροκίνης, 1877, σελ. 220, 226, 410-411, Γιοφύλλης Φ., «Η γλυπτική 
στην Κέρκυρα. Β’. Ο Παύλος Προσαλέντης και οι μαθητές του Δημήτρης Τριβώλης 
– Πιέρρης και Ιωάννης Βαπτιστής Καλοσγούρος», εφ. Η Φωνή της Κέρκυρας, 9 
Νοεμβ. 1960, του ιδίου, τ. Α’, 1962, σελ. 53,55-57, 137, 138, 140-141, Σπητέρης Φ., 
τ. Α’, 1979, σελ. 111-113, 119, Χρήστου – Αναστασιάδη, 1982, σελ. 16, 25-26, 191, 
192-193, Χρήστου Α., 1995, σελ. 49-51, του ιδίου, εφ. Η Καθημερινή (Επτά Ημέρες), 
23 Φεβρ. 1997, Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, τ. Δ’, 2000, σελ. 315 (συγγραφή 
λήμματος Α. Χρήστου). 

Τσόκος Διονύσιος 
(Ζάκυνθος 1820 – Αθήνα 1862) 

Κατά την παραμονή του στη Ζάκυνθο, σε νεαρή ηλικία, αναφέρεται ότι έλαβε 
μαθήματα ζωγραφικής από τον Ν. Καντούνη, ενώ το 1844 βρίσκεται γραμμένος στην 
Ακαδημία Καλών Τεχνών της Βενετίας με καθηγητή τον L. Lipparini. Κατά τη 
διάρκεια των σπουδών του στην Ιταλία παίρνει μέρος στην Δημόσια Έκθεση της 
Βενετίας (1845) με μια προσωπογραφία και στην Έκθεση της Βενετίας (1846) με το 
έργο «Ο Μάρκος Μπότσαρης αποχαιρετά την οικογένειά του», θέμα που είχε 
επεξεργαστεί ο Lipparini στο παρελθόν και δείχνει την επίδραση που άσκησε επάνω 
στον Τσόκο.  
Το 1847 επιστρέφει στην Ελλάδα και εγκατεστημένος στην Αθήνα διορίζεται 
καθηγητής σχεδίου και ζωγραφικής στο Αρσάκειο (1856-1862). Ασχολείται κατ’ 
εξοχήν με τις προσωπογραφίες και τις ιστορικές σκηνές, ενώ μέρος της εικαστικής 
του δημιουργίας καταλαμβάνουν και οι ηθογραφίες πατριωτικού χαρακτήρα. 
Καθιερώθηκε ως ένας από τους επίσημους προσωπογράφους της αθηναϊκής 
κοινωνίας και απεικόνισε επιφανείς προσωπικότητες και καθηγητές του 
Πανεπιστημίου της Αθήνας. Μετά από παραγγελία της κυβέρνησης, ανέλαβε τη 
φιλοτέχνηση προσωπογραφιών των ηρώων της Ελληνικής Επανάστασης και παρότι 
δεν πρόλαβε να ολοκληρώσει την παραγγελία εξαιτίας του θανάτου του, θεωρείται ως 
ένας από τους πιο παραγωγικούς ζωγράφους του 19ου αιώνα.  
Οι προσωπογραφίες του συνδυάζουν στοιχεία της επτανησιακής σχολής και των 
διδαγμάτων του Ν. Καντούνη, κυρίως στην έμφαση στην επεξεργασία των 
λεπτομερειών και των ματιών των μορφών του, και της ιταλικής τέχνης με τα θερμά 
χρώματα του βενετσιάνικου εργαστηρίου και τον συνδυασμό κλασικιστικών και 
ρομαντικών στοιχείων. Οι προσωπογραφούμενοι των έργων του διατηρούν 
γενικευτικά χαρακτηριστικά και τυπικές στάσεις στην σύνθεση, ενώ οι 
προσωπογραφίες των Αγωνιστών διαφοροποιούνται μερικώς βάσει της ιδεαλιστικής 
διάθεσης που θέλει να αποδώσει ο ζωγράφος.  
Μεγάλο άξονα στην καλλιτεχνική του δημιουργία καταλαμβάνουν και οι ιστορικές 
συνθέσεις, που σχετίζονται είτε με γεγονότα της Ελληνικής Επανάστασης είτε με τα 
Επτάνησα και τη Φιλική Εταιρεία. Χαρακτηριστικά παραδείγματα αυτής της 
ζωγραφικής είναι «Ο Όρκος των Φιλικών» (1849) και η «Δολοφονία του 



Καποδίστρια» (1847- 1850, σε δύο παραλλαγές) που φανερώνουν τις επιρροές του 
Lipparini για την ιστορική σύνθεση και την ακαδημαϊκή διάθεση του ζωγράφου για 
την απόδοση τέτοιων θεμάτων σε συνδυασμό με λαϊκότροπα στοιχεία. 

Βιβλιογραφία: Γιοφύλλης Φ., τ. Α’, 1962, σελ. 100-101, Χαραλαμπίδης Α., 1976, 
σελ. 19, 91, 96, Σπετσιέρη – Beschi Κ., «Η Δολοφονία του Ιωάννη Καποδίστρια και ο 
ζωγράφος Διονύσιος Τσόκος», περ. Ζυγός, τχ. 22-23 (1976), σελ. 109-126, Σπητέρης 
Τ., 1979, τ. Α’, σελ. 90, 275, 279, 314, τ. Γ’, σελ. 287-288, Κούρια Α. , 1985, σελ. 
26,27,30, Χρήστου Χ., 1981, σελ. 27-28, Μισιρλή Ν., 1993, σελ. 34-37, 215, 
Θησαυροί της νεοελληνικής τέχνης. Η συλλογή Γιάννη Περδίου, κειμ. Ν. Μισιρλή – Σ. 
Λυδάκης, Αθήνα 1998, σελ. 54-59, Λεξικό Ελλήνων Καλλιτεχνών, τ. Δ’, Αθήνα 2000, 
σελ. 346-347 (συγγραφή λήμματος Ε. Γεωργιάδου – Κούντουρα). 

Ένας από τους βασικούς στόχους του Κέντρου Καλλιτεχνικής Δημιουργίας και 
Εκπαίδευσης Κωνσταντίνος Παρθένης είναι η συγκρότηση Αρχείου Συγχρόνων 
Επτανησίων Καλλιτεχνών (Α.Σ.Ε.Κ.), προκειμένου να συσπειρώσει γύρω του τους 
δρώντες επτανήσιους εικαστικούς καλλιτέχνες και να δημιουργηθεί εικαστική κίνηση 
στην περιοχή. 
 
 
Στο Αρχείο περιλαμβάνονται ζωγράφοι, γλύπτες,  χαράκτες, διακοσμητές, 
κεραμιστές, αγιογράφοι, εικαστικοί καλλιτέχνες γενικά, οι οποίοι κατάγονται από τα 
νησιά στα οποία εδρεύουν τμήματα του Τεχνολογικού Ιδρύματος Ιονίων Νήσων: 
Κεφαλονιά, Ζάκυνθο, Λευκάδα. Περιλαμβάνονται επίσης όσοι μη Επτανήσιοι ζουν 
και εργάζονται στα νησιά ή έχουν  συγγενικούς ή άλλους δεσμούς και νιώθουν ότι 
ανήκουν στην κοινότητα των επτανησίων καλλιτεχνών . 
 
 
Βασικό κριτήριο για να περιληφθεί κάποιος στο Αρχείο Συγχρόνων Επτανησίων 
Καλλιτεχνών αποτελεί η ιδιότητα του μέλους του Εικαστικού Επιμελητηρίου 
Ελλάδος ή η κατοχή, αποδεδειγμένα, τίτλων από Σχολές Καλών Τεχνών από την 
Ελλάδα ή από το εξωτερικό.  
 
Στην παρούσα φάση έχουν καταγραφεί οι καλλιτέχνες τους οποίους μπορέσαμε να 
εντοπίσουμε και οι οποίοι ανταποκρίθηκαν στην πρόσκλησή μας. Όποιος άλλος 
πληροί τις προϋποθέσεις και θελήσει να γίνει μέλος του ΑΣΕΚ θα βρει εδώ το 
σχετικό δελτίο καταγραφής,  το οποίο μπορεί να συμπληρώσει και να μας το 
αποστείλει. 

ΟΟΟ 
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Links 
• ΤΕΙ Ιονίων Νήσων 
• Ε.Π.Μ.Α.Σ. 
• Α.Σ.Κ.Τ. 
• Κοργιαλένειο Μουσείο 

http://kparthenis.gr/index.php/2012-05-21-11-30-59/2012-05-21-11-37-48?view=efforms&id=1
http://www.teiion.gr/
http://www.nationalgallery.gr/site/content.php
http://www.asfa.gr/
http://www.corgialenios.gr/el/category.asp?catID=5


• Δημοτική Πινακοθήκη Κέρκυρας 
• Ε.Ε.Τ.Ε 
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